Bedeutung héher ist als die realistischen Gegenstinde,
dadie Bithne im allgemeinen ziemlich klein ist. Ein Wagen
z. B.wird durch zwei mit Raidern bemalte Fahnenangedeu-
tet, die die Biithnendiener rechts und links von dem Fah-
renden halten. Ein Ruder in der Hand eines Schiffers, der
es realistisch handhabt, zeigt an, dal} er ein Wasserfahr-
zeug bedient. Will er andeuten, daf er an Land geht, so be-
riihrt er mit einem Fuf das Boot imaginir und springt tiber
das unsichtbare Wasser auf festen Boden. Springt ein
Schauspieler mit einem durch bunte Quasten geschmiick-
ten Stock auf die Biihne, so ldRt er damit einen Reiter er-
kennen. Einen Geist identifiziert der Zuschauer sofort an
den weiRen Papierschnitzeln, die an seinen Ohren befe-
stigt sind. Ein Unsterblicher, ein Monch, ein Priester, ein
kaiserlicher Eunuch und manchmal sogar ein Geist wer-
den an dem Staubwedel, den ein Schauspieler in der Hand
hélt, kenntlich gemacht.

Auler den o.g. Symbolrequisiten gibt es noch Symbolak-
tionen. So z. B. siecht man auf der Biihne niemals eine Tiir.
Das Uberschreiten der Tiirschwelle, das Offnen und
SchlieRen der altmodischen, chinesischen Doppeltiiren
wird in treffender Pantomime dargestellt, indem der
Schauspieler seine Hiande einfach zusammenfiihrt, wenn
er die imagindre Tiir schlieBt oder sie von sich streckt,
wenn er sie offnet. Sorgsam hebt er den Ful3, wenn er die
Tiirschwelle imagindr zu iiberschreiten gedenkt.

Die Peking-Oper wird nicht nach Tragodien und Komo-
dien, sondern nach Zivil (Wenxi 79) und Militirstiicken
(Wuxi 80)unterschieden. Im ersteren gehtes oft um haus-
liche Schwierigkeiten des Alltagslebens, wobei es hidufig
zum Konflikt zwischen Gut und Bése kommt. Bei beiden
Operngattungen wird dieser Kampf immer eindeutig ent-
schieden: Das Bose wird bestraft und das Gute belohnt.

Die Peking-Oper wird teils gesungen und teils gesprochen.
Fiir gewohnlich beginnt der Schauspieler seinen Auftritt
mit dem Sprechgesang Bai 81), einer Art Bekanntma-
chung oder Einleitung, die tiber ihn, seine Situation und
manchmal seine Familie Aufschlul8 gibt, um das Publikum
in die Szene einzufithren. Das Baiist nach bestimmten Re-
geln fiir Reim und Metrik aufgebaut. Die Sprache ist die ge-
hobene Umgangssprache, also dem Besucher ohne weite-
res verstdndlich. Jeder, der eine Karriere an der chinesi-
schen Opernbiihne anstrebt, muR sich einem jahrelangen,
harten Training unterziehen, das keine Entsprechung an
anderer dramatischen Ausbildungsstitten findet. Jeder

Sammelmappen fiir diese Bliéitter am Verkaufstisch

Schauspieler spezialisiert sich allméhlich auf einen Rol-
lentyp, fiir den er sowohl stimmlich als auch mimisch be-
sonders geeignet ist. Am Ende seiner drei- bisdreieinhalb-
jihrigen Lehrzeit beherrscht der Schauspieler die Kunst
des Singens und der Akrobatik. Kein Klang, keine Bewe-
gung ist unkontrolliert bei einem guten chinesischen
Schauspieler.

Noch im vorigen Jahrhundert war das chinesische Volk
zum groRten Teil des Lesens und Schreibens unkundig,
denn die chinesische Begriffsschrift ist nicht einfach zu er-
lernen. Dieses mangelnde Medium der Kulturiibermitt-
lung wurde weitgehend durch die Oper ersetzt. Die Thea-
terthemen der Rechtschaffenheit, Tugend, Gerechtigkeit,
Vaterlands- und Kinderliebe werden in der chinesischen
Oper aulfer als Volksbelustigung und Mittel zu Ehren der
Gaotter bei Tempelfesten, auch als Vorbild der Lebensfiih-
rung und als Erziehungsfaktor eingesetzt.
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DIE PEKING-OPER

An erster Stelle ist hier der schwarze Gazehut Wushamao
55) zu nennen. Bezeichnend fiir ihn sind zwei Fliigel an
den Seiten, deren Form den Rang des Beamten anzeigt.
Lange, schmale Fliigel sind nur dem Premierminister vor-
behalten. Viereckige Fliigel sind fiir Beamte des ersten,
runde fiir Beamte des zweiten, spitz zulaufende Fliigel fiir
Beamte des dritten Ranges vorgesehen. Die Kappe auf der
Ausstellungsbiihne des rechten Trigers ist die Kappe eines
Gelehrten ohne Amt, Xueshikui 56). Im Privatleben tra-
gen Staatsdiener eine bunte Miitze ohne Rand. Ein Lehrer
tragt eine Miitze, deren Kopfteil eine Art Bldtterdach bil-
det. Dieschwarze Kappe hieraufderrechten Seite der Aus-
stellungsbiihne ist eine Winterkappe fiir Manzhoubeamte.
Junge Leute tragen farbige Miitzen mit einem aufgesetzten
vorderen Schirm. Bei kriegerischen Typen hidngen an bei-
den Seiten der Kopfbedeckung lange Fransen herab.

Ein Militirbeamter trdgt normalerweise einen Helm
Kui 57). Der hier in der Ausstellung gezeigte wird von ei-
nem General getragen. Viele Schauspieler, die in kriegeri-
schen Rollen mit akrobatischen Fechtszenen auftreten,
tragen eine hohe, achteckige Kappe Lemao 58), in ver-
schiedenen Farben und mit zahlreichen abstehenden Pon-
pons und Spiegeln.

Auch Frauen treten mit einer Kopfbedeckung oder mit
Kopfschmuck auf, wie hier eine Phinixhaube, die auf un-
serer Biihne ein kaiserliches Familienmitglied vertritt.

Alle Schauspieler tragen charakteristische FuBbeklei-
dung, die nicht nur die optische Personlichkeitszeichnung
unterstiitzt, sondern auch Hilfsmittel fiir Tanz und Bewe-
gungist. Zum Beispiel tragen die Darsteller hherer Beam-
ter und Generiéle lange, schwarze Stiefel mit 5 — 8 cm dik-
ken Sohlen, die aus mehreren Lagen von Papier oder Stoff
gesteppt oder geklebt werden. Diese Art Schuhe wird in
China als Gaodixue 359), “dicksohlige Schuhe” bezeich-
net. Komiker tragen meist die halbsohligen Schuhe Chao-
fangxue 60). Schauspielerin Kampfrollen tragen leichtes,
weiches Schuhwerk, um ungehindert springen und fechten
zu konnen.

Frauenschuhe Caixue 61) sind meist bestickt oder vorn
durch eine farbige Quaste verziert. Manzhouprinzessin-
nen tragen besondere Schuhe Qixue 62), die in der Mitte
der Schuhsohle mit einem Holzabsatz versehen sind.

Die Peking-Oper ist durch viele Kampfszenen gekenn-
zeichnet, bei denen die Schauspieler Waffen in den Han-
den tragen. Man nennt sie in der Terminologie der Peking-
Oper Bazi 63), die neben dem Sibel, dem Schwert, der
Axt, der Hellebarde, dem Dreizack, der Keule, dem Speer,
dem Schlagstock und der Schlagkette noch neun weitere
Arten umfaBt. Diese Waffen vertreten die traditionellen
chinesischen Kampfwaffen und werden daher auch nach
dem Vorbild der echten Waffen gefertigt. Sie sind im allge-
meinen aus Bambus, Holz und spanischem Rohr herge-
stellt und verziert. Weder das Material noch die MaRe und
Gewichte entsprechen den echten Waffen.

In den chinesischen Erzihlungen und Legenden, welche
die Grundlage der Theaterstiicke bilden, ist genau festge-

legt, welcher Darsteller mit welcher Waffe auftreten muR.
Die Schauspieler kinnen jedoch ihrem Charakter, ihrer
GroRe und ihrer Personlichkeit entsprechende Waffen va-
riierend auswihlen.

Das Biihnenorchester Changmien 64), nach dem Pi
huang-Stil aufgebaut, ist ein wichtiger Bestandteil der Pe-
king-Oper. Innerhalb des Orchesters unterscheidet man
wiederum zwischen dem Wen- (Zivil-) 65) und dem Wu-
(Militdr-) 66) Bereich. Der Wen-Bereich hat drei Unter-
gruppen. Die Saiteninstrumente nehmen mit der ersten
Geige Hugin 67) den wichtigsten Platz ein. Ferner sind
die zweisaitige Geige Erhu 68), die dreisaitige Geige San-
xian 69), und die viersaitige Mondguitarre Yuegin 70)
vertreten. Die zweite Gruppe, die Blasinstrumente, umfaft
die Bambusflote Dizi 71) (8 oder 10 Locher), die Bambus-
flote Xiao 72) (fiinf Locher) und die Rohr- oder Bambus-
orgel Sheng 73), die mit beiden Hénden gehalten wird.
Die dritte Gruppe bilden die Schlaginstrumente und die
Sona 74), die zu den Oboen zihlt. In dem Wu-Bereich
setzt manin erster Linie Schlaginstrumente aus Metallund
Holz wie den groRen Gong Dale 75), den kleinen Gong
Xiaole 76), die Zimbel Bo 77) unddie Trommel Gu 78)
ein, die die Spriinge, das Getiimmel und die Kampfszenen
auf der Biihne akustisch verstidrken sollen.

Das Biihnenorchester zihlt mindestens sieben, im allge-
meinen jedoch neun Musikanten, von denen fast jeder
mehrere Instrumente beherrscht und spielt. Das Orchester
istin der Peking-Oper fiir den Zuschauer meist nichtsicht-
bar. Es spielt rechts neben der Biihne hinter einem Vor-
hang.

Ob in einem modernen Schauspielhaus, in einem Wander-
theater anldRlich einer Festlichkeit oder zu Ehren der Got-
ter ist die Biihnenausstattung der chinesischen Theater-
biihne immer sehrschlicht und einfach. Ein Tischund zwei
Stiihle sind die wesentlichen Requisiten. Der Tisch kann
symbolisch auch ein Tempel, ein Berg oder eine Stadt-
mauer sein. Es gibt einige Requisiten, deren symbolische

Abb. 4: Ein Requisit der Peking-Oper: Staubwedel



Bei den Militarkostiimen gibt es zunéchst den “Panzer”
Kao 47). Dieser besteht aus Atlasseide, auf die die Muste-
rung in Goldfdden oder in schwarzer Tresse aufgenédht ist.
Er besteht aus mehreren Teilen. Auf der Brust, manchmal
etwastiefer, hdangt ein Spiegel oder “Herzschiitzer” Huxin-

Abb. 3: Rechtschaffener General
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jing 48), der den Feind blenden soll. Den dick wattierten
Bauch ziert ein goldener Tigerkopf in Halbrelief, was man
an der ausgestellten Figur gut erkennen kann. Er soll nur
im Kampf zum Vorschein kommen. Bei feierlichen Anlis-
sen wird dariiber der Drachenmantel getragen. Die Farben
zeigen gelb fiir den Kaiser oder verdiente Generile, rot fiir
treue Heerfiihrer, griin fiir rotgesichtige Generile (siche
ebenfalls die linke Figur), schwarz tiir grobe Charaktere
und weil fiir jiingere Generile. Weibliche Generile und
Heerfiihrer tragen einen dhnlichen Panzer Kao, aber mit
verschiedenfarbigen Stoffbandern um den Rock. AulRer-
dem wird beim Tragen dieses Panzers ein Wolkenkragen
umgelegt, der an der rechten Figur sichtbar ist.

Ein anderes Kriegerkostiim Qianyi 49), das Pfeilgewand,
besteht aus einem halblangen Mantel mit engen Armeln,
zu dem weite Hosen, die in hohen dicksohligen Stiefeln
stecken, getragen werden.

Das festliche Gewand fiir Militirbeamte Kaichang 50)
wird iiber dem Kaogetragen und ist bis auf die engen Armel
dem Jizi ahnlich.

AusschlieRlich Prinzessinnen und Tochtern adliger Fami-
lien dient das Palastgewand Gongyi 51). Ein kurzes, weit-
drmliges Jickchen bedeckt einen Rock, der aus bestickten,
lose fallenden Bandern besteht. Darunter wird ein Plissé-
rock getragen.

Die Kostiime der Manner werden durch lange Hosen ver-
vollstiandigt. Die Fiille stecken entweder in dicksohligen
schwarzen Schuhen oder in hohen Stiefeln, in die die Ho-
sen gesteckt werden. Die Gewinder der Frauen édhneln je-
nen der Minner im Stil, sind aber nur dreiviertel lang und
werden tiber einem langen Faltenunterrock getragen.

Kein Schauspieler tritt ohne Kopfbedeckung auf die Biih-
ne, selbst ein kahlkopfiger Monch tragt eine Kappe. Er-
scheint ein Schauspieler mit eingebundenem Kopfoder ei-
nem Haarbiischel, so bedeutet das, dal er sich entwederin
groBer Gefahr befindet oder in der Schlacht schwer ver-
letzt wurde. Die Kopfbedeckung charakterisiert das Ge-
schlecht, den Charakter oder den Rangund die Personlich-
keit des Tragers, nicht aber die Dynastie. Eine Ausnahme
macht hier nur die gingzeitliche Beamtenkappe. Bei den
Kopfbedeckungen unterscheidet man in der Peking-Oper
Kronen, Helme, Miitzen und Kappen bzw. Hiite, diesichin
erster Linie nach der Form und dem Material richten. Der
Kaiser tragt bei Audienzen und feierlichen Anlissen die
Pingtianguan 52), die “Krone des himmlischen Frie-
dens”. Sonst trigt er wie die hochsten Prinzen eine Jiulong-
guan 53), eine “Neundrachenkrone”. Die Kaiserin
erkennt der Zuschauer an der “Phonixkrone™ oder “Pho-
nixhaube”, Fengguan 54). Die meisten Beamten und Ge-
lehrten tragen verschiedenartige, ihrem Rang und ihrer
Gelehrsamkeit entsprechende Hiite oder Kappen.
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DIE PEKING-OPER

Die Kostiime zeigen Stilmischungen aus verschiedenen
Dynastien, die offensichtlich keine Beziehung zu friitheren
realistischen Formen haben. Dennoch zeigen 80 % der
Félle Ahnlichkeiten zu den Kostiimen der Ming-Dynastie
1368 — 1644.

Der Theaterbesucher erkennt am Gewand sofort, welche
Rolle der auftretende Schauspieler spielt. Dazu kommen
dann noch Kopfbedeckung, Gesichtsbemalung und der
Bart, die ihm endgiiltig andeuten, in welchem Stiick er sei-
nen Helden findet. Den Rollentypen gemdR werden die
Kostiime nach Zivil- und Militarkleidung unterschieden.
An erster Stelle steht das offizielle Hofgewand, Mangpao
42), der Drachenmantel oder das Staatskleid. Das ist das
Gewand fiir einen Kaiser, einen Kanzler, verdiente Staats-
ménner und Generile. Es ist ein weitreichender Mantel
mit langen Armeln, vorn und hinten bestickt mit einem
Drachen, der sich um eine Perle windet. Der Saum ist mit
Felsen-Wasserwellen-Motiven, einem Symbol der Bestén-
digkeit, bestickt. Zu dem Gewand wird ein steifer Giirtel in
Hiifthohe getragen, der mit eingesetzten Edelsteinen und
einem kostbaren SchloR, das das Gewand aber nicht zu-
sammenpressen darf, verziert. Dieses Gewand hat einen
runden Kragen und wird an der rechten Seite geknépft. Es
ist das Festgewand, das bei hofischen Zeremonien sowohl
von Zivilisten alsauch vom Militdr getragen wird. Die Far-
ben des Gewandes spielen eine groRe Rolle zur Unter-
scheidung der Charaktere.

Der Kaiser trdgt es in gelb zur Audienz, treue und hichste
Beamte tragen rot, weil gilt fiiralte Beamte oder junge Ge-
nerile, griin fiir hochste Generile oder verdiente Staats-
ménner, aber auch fiir rotgesichtige Helden. Schwarze
Kleidung tragen bemalte Gesichter. Zu den Grundfarben
kommt noch eine Fiille verschiedener Abstufungen. Das
Frauenhofgewand ist d@hnlich dem ménnlichen, jedoch
kiirzer und neben Drachen auch mit Phonixen versehen.

Das gewdhnliche Beamtengewand Gaunyi 43) ist einfar-
big mit weiten Armeln. Auf Brust und Riicken hat esein mit
Vogeldarstellungen fiir Zivilisten oder VierfiiBlern fiir Mi-
litar besticktes Quadrat, das den Rang des Trégers anzeigt.
Es wird mit dem Jadegiirtel getragen. Man unterscheidet
den Rang auch von den Farben her. Rot ist der hichste
Rang, blau rangiert noch vor dem schwarzen.

Das lange, lockere Gewand Pei 44), das bis zum Knie
reicht, einen groBen Kragen hat und vorne zugekndopft
wird, ist das kleine Festkleid zum Empfang von Gésten.

Eindem Kimonodhnliches Hausgewand Jizi 45), mit wei-
ten Armeln und groRem Kragen, der unter dem rechten
Arm geknopft wird, reicht bis zu den FiiBen und ist die un-
gezwungene Alltagskleidung solcher Leute, die kein offi-
zielles Amt bekleiden, gleich welchen Geschlechts, Alters,
welchen Standes oder Berufes.

Eine besonders auffdllige Form dieses Gewandes ist das
Fugueiyi 46), das schwarz und mit unregelméigen bun-
ten Flicken versehenist. Sein Trager, vorldufigarm und un-
bedeutend, hat eine auferordentliche und ereignisreiche
Zukunft zu erwarten. Abb. 2: Adlige Frau




des Qianlong (1791) reisten vier groRe Theatergruppen
aus Anhui nach Peking. Damit begann eine neue Ara des
chinesischen Theaters.

Wahrend der Regierung Xianfeng 1851 — 1862 griindete
der beriihmte Schauspicler Cheng Changgeng den soge-
nannten Erhuang-Stil 18) (Huangpo und Huanggang)
der Provinz Hubei. Zusammen mit dem ebenfalls neuen
Xipi-Stil 19) ausder Provinz Shaanxiund den besten Ein-
zelelementen anderer Provinzen legte er den Grundstein
tiirden Piluang-Stil 20), der spéter vonder Kaiserin-Wit-
we Cixi gefordert und am Hof offiziell eingefiihrt wurde.
Aus diesem Stil entwickelte sich auch die noch heute giilti-
ge und beim Volke sehr beliebte Form des Jingxi.

Die Peking-Oper ist eine Kunstgattung fiir die breite Mas-
se, eine Form der Volksbelustigung, die durch ihre Vielsei-
tigkeit wie Rollentypen, Kostiime, Requisiten, Musikbeg-
leitung u.a. strikt an chinesische Traditionen gebunden ist.
Uber die Einzelheiten wird im folgenden zu berichten sein.

Es gibt vier groRe Rollentypen in der Peking-Oper: 1. den
miinnlichen Helden Sheng 21), 2. die Heldin Dan 22),
3. das “bemalte Gesicht” Jing 23) und 4. den Komiker
Chou 24). Jeder Typus wird in Untergruppen gegliedert,
die wiederum verschiedene Varianten darstellen.

1. Sheng 25),der Held mitanstidndigem, geradem Charak-
ter ohne Gesichtsbemalung, ist ein positiver Typ, der die
Rolle des Gelehrten, des Zivilbeamten und Kriegers spielt.
Die Schauspieler dieses Typs tragen meistens Birte, auRer
wenn sie in der Rolle eines Prinzen oder eines Galans auf-
treten. Nach Altersstufen werden der Laosheng 26) (=
alter Sheng) und Xiaosheng 27) (= junger Sheng) unter-
schieden. Nach der Spielart unterscheidet man den
Wusheng 28) (= Krieger), der auf der Bithne kidmpferi-
sche Szenen zeigtund den Wensheng 29), den Zivilbeam-
ten oder Intellektuellen, den ausgeglichenen Typ, der nur
singt und sich ruhig verhalt. Es gibt insgesamt 13 Sheng-
Rollen.

2. Die Rolle der Frauengestalt Dan 30) ist ebenfalls in
mehrere Stufen gegliedert. So unterscheidet man die Qing-
yidan 31) (wortlich: blau gekleidete Frauengestalt), die
cine traditionelle, tugendhafte, chinesische Frau vertritt.
Sie erscheint in der typischen, schwarzen Tunika mit ho-
hem Kragenaufder Buhne. Huadan 32),der Blumenfrau-
entyp, ist die junge Kokette, die im Gegensatz zu der Qing-
vidanihren Charme mit schelmischer Sinnlichkeit und be-
zaubernder Anmut zur Schau triigt und verfithrerisch iiber
die Biihne trippelt. Gueimendan 33), dasjunge Midchen,
ist einfach gekleidet mit einer engsitzenden Jacke tiber den
langen Hosen. Laodan 34),diealte Frau, trigt ein dunkles
Seidengewand und stiitzt sich auf einen Rohrstock. Sie
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singt und spricht mit tiefer Stimme. Wudan 35) und Dao-
madan 36)sind Frauen, die mit dem Schwert umzugehen
verstehen und akrobatische Fertigkeiten wie ein junger
Mann zeigen konnen. Eine solche Figur ist in der Ausstel-
lung rechts vom Zuschauer auf der Bithne zusehen. Es gibt
20 +- 25 Dan-Rollen.

\

3. Die Jing-Rolle 37) verkorpert das “bemalte Gesicht”.
Die Gesichtsbemalung zeigt dem Publikum vom ersten
Auftritt an, um welchen Charakter es sich bei dem Darstel-
ler handelt. Es gibt sechs Grund- oder Hauptfarben: a) Ein
rechtschaffener General trigt eine rote Gesichtsbemalung
wie die Figur auf der linken Seite der Biihne. b) Ein wage-
mutiger, ehrlicher Krieger hat ein schwarzes Gesicht. ¢)
Die blaue Gesichtsbemalung deutet auf Grausamkeit hin.
d) Griin kennzeichnet Unerschrockenheit. e) Gelb zeigt
List an und schlieBlich f) weie Bemalung kann sowohl
Tiicke als auch Kraft charkterisieren. Bei den Jing-Rollen
unterscheidet man den militdrischen vom zivilen Typ.
Wihrend der Ziviltyp auf der Biihne nur singt und spielt,
wird der Militértyp durch seine kriegerischen und akroba-
tischen Heldentaten vom Publikum hochgeschitzt. Der
Jing-Typuswird in 13 Rollenverkorpert. Fernerspielen die
Bemalungen der Stirn, der Augenbrauen, der Augenhoh-
len und des Mundes eine Rolle. Alle Schauspieler nehmen
die fiir ihren Charakter typischen Bemalungen unmittel-
bar vor dem Aulftritt selbst vor.

4. Chou 38),der Komiker,istein teilsintriganter, teilsbur-
lesker Mensch, der durch einen weiRbemalten Nasensattel
und weile Augenringe duerlich gekennzeichnet ist. Man
unterscheidet den Wuchou 39), einen kriegerischen Ko-
miker, der im Kampf die Waffe zu gebrauchen verstehtvom
Wenchou 40), einem Zivilisten, der Scherze so gut anzu-
bringen versteht, daR sich das Publilkum vor Lachen
krimmt. Auch weibliche Komiker, Choudan 41), treten
auf. Insgesamt verzeichnet die Peking-Oper sieben Chou-
Rollen.

Jeder Schauspieler spezialisiert sich allméhlich auf einen
Typus, fiir den er sowohl stimmlich als auch mimisch und
korperlich besonders geeignet sein muR.

Auler der Bemalung des Gesichts haben die Birte bei der
Charakterisierung der Rollentypen eine besondere Bedeu-
tung. Natiirlich kennzeichnet der Bart das Alter. Im allge-
meinen tragt eine ausgeglichene, weise Person einen Bart,
Diese Form sagt einiges iiber die Personlichkeit aus. Der
feine, wiirdige, edle Charakter darf mit einem dreistrihni-
gen oder geteilten Bart auftreten, der reiche, michtige mit
einem Vollbart; der ungehobelte mit einem kurzen, einem
roten oder griinen Bart oder Schnurrbart. Nach dem be-
rithmten chinesischen Peking-Oper-Experten Qi Rushan
gibt es 40 verschiedene Arten von Birten.
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DIE PEKING-OPER

Abb. 1: Die Biihne der Peking-Oper

Obwohl es in China verschiedene Typen des Theaters in
seinen Lokalformen wie Dramen aus Taiwan (Gezaixi
oder Guaaxi 1),ausden Provinzen Guangdong ( Yueju 2),
Henan (Yuju 3), Zhejiang (Shaoxingxi 4), u.a. gibt, die
durch unterschiedliche Dialekte, Sitten und Gebréduche
der einzelnen Provinzen bedingt waren, bezeichnet man
die Peking-Oper allgemein als das chinesische traditionel-
le Theater.

Der Begriff Jingxi 5) (Peking-Oper) wurzelt in a) Jing 6)
= Hauptstadt, abgeleitet von Beijing 7) = Peking, weil
Peking die Hauptstadt der Manzhou-Dynastie 1644 —
1911 war, in der diese Metropol-Oper entwickelt worden
ist, und b) Xi 8) = Theater, Drama. Auch die Bezeich-
nung Pingju 9) kommt vor, weil Peking u.a. auch Beiping
10) genannt wird. Ping 11)istdie Abkiirzung von Beiping
= Peking und Ju 12) bedeutet ebenfalls Drama oder
Theater. Ferner wird sie auch GroRes Theater (Daxi 13)
genannt, weil die Peking-Oper mehr Ensemblemitglieder,
also mehr Schauspieler und Musikanten aufbietet als alle
anderen Theater. AuBerdem verfiigt sie tiber das hochste
Ansehen im chinesischen Theaterleben. Auch der Begriff
National-Theater (Guoju 14) fiir die Peking-Oper tritt in
Erscheinung, weil er eng an die traditionelle chinesische
Kultur gebunden ist.

Die Peking-Oper ist nicht das Erzeugnis einer bestimmten
Dynastie und eines bestimmten Ortes. Da sie ein Theater
mit Tanzen, Gesangen, Gesprachen und Handlungen ist
und in Gesdngen und Tinzen, die man fiir die Grundlage
jedes dramatischen Ausdrucks in China halt, ihren
Ursprung hat, spielten die Einfliisse der Geschichte des
Chortanzes und der Dramen beim Autbau und beider Ent-
wicklung der Peking-Oper eine bedeutende Rolle. Die Pe-
riode des Chortanzes begann mit dem sogenannten Wuzwu
15), dem “tanzenden Geist” der Shang-Dynastie 1766 —
1154 v. Chr. und endete mit der Schaffung des Birnengar-
tens Liyuan 16) des Kaisers Ming-huang der Tang-Zeit
618 — 906, einer spezifischen Chorform, bei der der Kaiser

im Birnengarten seines Palastes die Hofdamen in Tanzund
Spiel unterrichten lieR. Die Geburt des klassischen chine-
sischen Dramas lag in der Song-Zeit 960 — 1276, in der
zum ersten Mal schriftlich fixierte Texte verwendet wur-
den. Die Weiterentwicklung erfolgte durch die Auffithrung
historischer Themen wihrend der Song- u. Yuan-Zeit und
endete mit dem literarischen Drama Kunqu 17) der spé-
ten Ming- u. Qing-Zeit. Da sich die Kunstgattung des Kun-
quimmer mehr zu einem I'art pour I'art-Stand entwickelte
und damit weniger die Spiegelung menschlichen Lebens
zeigte, verfiel sie durch diese stindige Verfeinerung und
verlor den Beifall des Volkes. Wihrend der Manzhouherr-
schaft 1644 — 1911 wollten die Qing-Kaiser ihren Adel
nicht an die Macht kommen lassen. Sie lieRen ihn in der
Politik keine Rolle spielen und auch keine Kontakte zu
hanchinesischen Beamten herstellen. Nur auf dem Sektor
der Volksbelustigung gewiihrten sieihnen gewisse Freihei-
ten, was dazu fiihrte, daR verschiedene Fiirsten und Grafen
eigene Theatergruppen aufstellten. Manch Adliger trat so-
gar selbst auf der Biihne auf. Hierin lag einer der Griinde,
weshalb sich die chinesischen Dramen so schnell entwik-
kelten und fiir die Peking-Oper den Grundstein legten.

Zur Zeit der Kaiser Kangxi 1662 — 1722 und Qianlong
1736 — 1796 begann allmihlich der Abstieg des Kun-Dra-
mas, das nun von dem sogenannten Anhui-Stilausder Pro-
vinz Anhui iiberfliigelt wurde. Provinzopern gewannenan
Bedeutung.

Die Metropol-Oper verdankt ihren Aufstieg dem Kaiser
Qianlong. Wiihrend seiner 60 Jahre wihrenden Regie-
rungszeit unterstiitzte er die Theatertruppen des ganzen
Landes. Er bereiste sogar verschiedene Provinzen, um de-
ren Schauspieler kennenzulernen. AnldRlich der Feier-
lichkeiten seiner Geburtstage berief er die besten Opern-
truppen des Landes in seine Hauptstadt Peking. Viele
Schauspieler, meist die besten, verlieRen die Stadt nicht
mehr und trugen somit dazu bei, daR Peking zum Zentrum
des chinesischen Theaters wurde. Im 55. Regierungsjahr



w@?& & ngku iwﬁwdﬁfwm\,x\?;«a\m. T ol



