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UNTERRICHTSPRAXIS

ideoclips sind Musikkurzfilme, die

Musik und Inhalt eines Rock-Songs
ins Bild setzen. Ob sie dabei ,als einzige
genuine Ausdrucksform, die das Fernsehen
in den achtziger Jahren hervorgebracht
hat” oder als rein ,optisch-akustische
Werbung fiir Popmusik” gesehen werden,
mufl auch nach eingehender Diskussion
zum AbschluB der Unterrichtseinheit be-
wuBt offen bleiben, *
Fest steht, daB Videoclips zur Verkaufs-
unterstiitzung bei sinkender Nachfrage
eines Musiktitels eingesetzt werden, da
sie nahezu ausschlieBlich fiir den Popmu-
sikmarkt produziert werden, daB sie eine
grofie Vielfalt von gestalterischen Stilmit-
teln aufweisen, und daB sie von Kindern
und Jugendlichen (und nicht nur von de-
nen) in groflem Mafle konsumiert wer-
den.? Und: Videoclips kénnen nicht des-
halb verwerflich sein, weil Firmen wie
Nike und Levis sich ihres Phinomens be-
méchtigen, um die Clip-Kultur ihrerseits
als Strategie zur Profitmaximierung nutz-
bar zu machen.
Videoclips sind fester Bestandteil der die
Alltagsdsthetik gestaltenden Umwelt. Sie
sind aufgrund ihres von den Plattenfir-
men kostenlosen Vertriebs nahezu iiberall
verfiigbar: Fernsehsendungen, Fernseh-
kanile, Jeans-Ldden, HiFi-Geschifte,
Schallplattenabteilungen usw.
Die faktische Prisenz und die ihr eigenen
Qualitéiten in der Ausdrucksform schei-
nen Grund genug, diesen w.a, zentralen
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KNUT DEMBOWSKI

VIDEOCLIPS

BRYAN ADAMS:

,,(EVERYTHING I Do) I Do It For You*
IN EINER FACHERUBERGREIFENDEN

musikalischen Lebensbereich der Schiiler
und Schiilerinnen von der Peripherie der
Musikerziehung in den Mittelpunkt des
Unterrichts zu holen. Das kénnte einer
Aufgabe des Musikunterrichts entspre-
chen, zur Orientierung in bezug auf un-
terschiedliche Moglichkeiten und Aus-
drucksformen jeder Art von Musik beizu-
tragen, um dadurch den Lernenden zu
helfen, ,erwachsen zu werden und in die-
sem Vorgang sich selbst zu bewahren*.®
Bei dem Thema ,, Videoclips“ muB Unter-
richt in seiner bisherigen Form veréndert
werden. Das ergibt sich z.B. aus folgen-
den Fragestellungen:

e Reichen fiir das Thema die (besten-
falls) zwei Wochenstunden Musik aus?

o Ist das Fach Musik iiberhaupt fiir Vi-
deoclips zustdndig oder gehdrt diese Art
der Verbildlichung nicht in den Bereich
Kunst?

o Sind die werbewirtschaftlichen Aspek-
te nicht Aufgabe von Wirtschaft/Politik?
¢ Gehoren Gegenstandsanalysen Infor-
mieren und Beeinflussen nicht zum Lehr-
plan Deutsch?

Sicher hitte man die Fragen auch anders
beschreiben kénnen, direkt festmachend
an der Unmdglichkeit, sie alle dem Mu-
sikunterricht aufzubiirden.* Daraus folgt
der SchluB, ficheriibergreifend und
handlungsorientiert zu unterrichten; /-
cheriibergreifend, weil die Sache es ver-
langt, handlungsorientiert, weil vor allem
durch Selbstaktivitit Brfahrungen ge-
macht, Einsichten gewonnen und ¥ennt-
nisse gefestigt werden.

Im November 1991 fiihrte die Klasse §
der Hauptschule Reinbek Unterricht zum
Thema ,, Videoclip” durch. Dabei war die
Beschéftigung mit diesem Sujet sowohl
fiir die Schiilerinnen und Schiiler als auch
fiir mich (den Lehrer) neu. Die Unter-
richiseinheit verlief zuniichst iiber 12
Stunden, wobei mehrere Fiicher fiir dag
Vorhaben beriicksichtigt und — organi-
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satorisch begiinstigt durch die Erteilung
dieser Facher durch den Klassenlehrer —
zusammengelegt wurden: Musik, Kunst,
Deutsch, Wirtschaft/Politik, Englisch.
Zunichst muBte ein geeignetes Videoclip
gefunden werden, das in der Klasse eine
breite Akzeptanz besaB. Bei der gemein-
samen, gerafften ,,Durchsicht verschie-
dener Clips stellte sich heraus, daB der
GroBteil der Schiilerinnen und Schiiler
solche bevorzugt, die in Verbindung mit
einem Film (Kino) oder einer in sich ge-
schlossenen Handlung stehen. Die Wahl
fiel auf den Clip zu der ihrerzeit auferge-
wohnlich populéiren Liebesballade (Eve-
rything I do) I do it for you des kanadi-
schen Rocksingers Bryan Adams. Der
Song ist Haupttitel des Soundtracks zum
ebenfalls sehr erfolgreichen Kinofilm Ro-
bin Hood — Der Kénig der Diebe, von
und mit Kevin Costner. Beide Umstéinde
haben zur klasseninternen Entscheidl{lng
sicher beigetragen, obwohl nur ein Mag-
chen den Film bis dahin gesehen hatte.”
Das Videoclip sollte gemeinsam aktiv
analysiert, strukturiert und beschrieben
werden, Die Ergebnisse (Bearbeitungs-
Prozesse) sollten auf andere Vidc?ochps
anwendbar sein, Das geschah auf vier Be-
arbeitungsebenen:

o Inhalisebene: Textform Legende; My-
thos und Darstellung der Romanfigit
Robin Hood (D); Wechselbezichungen
von Bild/Text (Ku, D); Szenenbeschicl-
bungen des Videoclips (Ku, D); Ubertra-
gung und Deutung des englischen Songs
Everything I do...” (E, D). .
o Formebene: Wechselbcziehung‘Mumk/
Text (Mu, D, E) und Bild/Musik (M
Ku); Arrangement, Instrumente W :
Fachtermini der Rockmusik (M, E)é
Einbindung tnd Szenierang von Zeit un
Raum beziiglich der Videosequenzh
(D); Gliederung und Darstellung der Vbll
schiedenen Wechsclbeziehungen (Dref
bueh)(D).
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"y Asthetikebene: Technik und Gestal-
ung von Videoclips (Ku); Wechselbezie-
pg Wahrnehmung/Bildschnitte (Ku,
p, U); Farben und Bilder (Ku).

y Funktionsebene: Intensivierung von
fmotionen (Mu, Ku, U); Wirkung,
Funktion und Gebrauch von Videoclips
(Ku, Mu, Wi/Po); Produktionsfaktoren
(Wi/Po); gesellschaftliche und kommer-
Zelle Hintergriinde von Musik (Mu). 8
Gegen Ende der Unterrichtseinheit sollte
¢in cigenes Videoclip gedreht werden.
Dahinter stand die Absicht einer mogli-
chen Entmystifizierung der fiber Bild und
Ton vermittelten Medien-Botschaft:
Selbst ein Videoclip drehen, hilft, sich be-
wubt zu machen, daff {iber das Medium
Fernsehen Ausgestrahltes nicht unan-
fastbar ist.

Gleichzeitig wird das wéhrend der Unter-
fichtseinheit erreichte Arbeitsergebnis
durch eine gute und gelungene Darstel-
lmng in Form eines Videoclips aufgewer-
fet und bewirkt persdnliche Befriedigung
und Anerkennung, wenn es einer Offent-
lichkeit (z.B. einer anderen Klasse, den
: Eltern usw.) vorgefiihrt wird.

Alle gewonnenen Erkenntnisse, Erfah-
rungen und Vorstellungen flieBen in die-
sen Teil der Arbeit mit ein, werden aus-
probiert, veriindert und organisiert. Die
| inbaltlichen Strukturen und Aspekte der
Unterrichtsficher werden gerade bei
diner Inszenierung vollkommen aufgeho-
ben, Dabei sind selbstverstindlich meh-
rete Woge beim Gestalten denkbar. In je-
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dem Fall gibt es, in bezug auf den Um-
gang und Einsatz von Videogerfiten (Ka-
meral) die technischen Erfahrungen von
Schiilern, Schiilerinnen und Lehrer zu be-
riicksichtigen, sowie schulorganisatori-
sche Fixpunkte (6konomisches Einglie-
dern der Aktion in den Stundenplan, Be-
lastbarkeitsaufwand) zu bedenken.
Unsere eigenen praktischen Moglich-
und Fihigkeiten bei dem ersten Filmver-
such bauten direkt auf den bisherigen Ar-
beitsergebnissen auf, z.B. Umsetzung
musikalischer Formprinzipien in Bewe-
gungsabldufe, Arbeit mit Standbildern,
sukzessives Ausfilllen des Regieplans
(Drehbuch) seit Beginn der Unterrichts-
einheit, Kenntnisse iiber Kameraeinstel-
Iungen. Von den Schiilerinnen und Schii-
fern wurden verstirkt Verhaltensweisen
gefordert wie Kreativitit, Kooperations-
bereitschaft, Finfiigen in sich verfin-
dernde Situationen, Durchhaltevermd-
gen, Darstellungsfreude, Aufmerksam-
keit.

DiE UNTERRICHTSEINHEIT

Die Einheit wurde in zwdIf Unterrichts-
stunden durchgeflihrt. Sie kann nach Be-
darf gekiirzt oder erweitert werden., Der
Verlauf wird stichwortartig wiedergege-
ben.

1. Stunde
Vorspielen von {Everything I do) Idoit

for you (Bryan Adams). Das Stiick 1st

allen Schiiler/innen bekannt. Mit wel-
chem anderen Medium wird das Stiick
présentiert (Kinofilm Robin Hood — Ko~
nig der Diebe)? Beschiftigung mit histori-
schen, geographischen, inhaltlichen und
in Vielzahl von Bearbeitungen vorliegen-
den filmischen Aspekten des Mythos Ro-
bin Hood (AbriB). Welche Gemeinsam-
keiten und Unterschiede kdnnen wir in
bezug auf die szenischen Ausschnitte im
Videoclip feststellen? Abspielen des Clip
ohne Ton.

Arbeitsschwerpunkt bekanntgeben: Das
Videoclip zu Everything I do analysieren
und ein eigenes Video dazu drehen.
Zusammenhang von Bild und Ton; Clip
ohne Ton: Gibt es filmtechnische Beson-
derheiten, die ihrerseits auf musikalische
Besonderheiten hinweisen (z.B. Pfeil-
szene beim Ubergang von Refrain 1 zu
Strophe 2: Genau zu dem Zeitpunkt als
Robins Pfeil das sogenannte Bull's Eye
der Zielscheibe trifft, setzt auf der damit
erreichten Zahlzeit 1 die gesamie Band
mit allen Instrumenten ein)? Uberpriifen
und ggf. feststellen weiterer Stellen im Vi~
deoclip, diesmal mit Ton.

2. Stunde

Umsetzen besonders auffilliger musikali-
scher Besonderheiten des Songs durch
spontane, individuelle Bewegungen: Ein-
nehmen einer Pose; bei entsprechenden
Stellen wird die Korperhaltung deutlich
verandert. Bei welchen Stellen waren wir
unentschlossen? Wann haben alle re-
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agiert (Ubergang Refrain 1 zu Strophe 2;
Ubergang Refrain 2 zum Zwischenteil,
Ubergang vom Zwischenteil zum Solo;
Ubergang von Bridge 3 zur erweiterten
Bridge)?

Ubersetzen des englischen Textes bei Ver-
wendung eines vorbereiteten Regieplans
(s. Kasten)” und entsprechender Lexika
(Partner- und Gruppenarbeit). Fazit: Re-
dewendungen kénnen nicht immer ein-
deutig tibersetzt werden und bediirfen da-
her einer sinngemafen Ubertragung, um
verstidndlich zu sein. Reflexion iiber die
eigene Sprache und die Art des Liedes:
eine Liebesballade.

Singen des Songs zum Hérbeispiel (als
geeigneter Einstieg speziell fiir Schiiler,
deren Vorbehalte gegeniiber dem lauten
Singen momentan noch zu hoch sind. Sie
bewegen leise die Lippen).

3. Stunde

Spielerische Art der Textsicherung, z.B.
~Wieviele Zeilen des Textes kénnen wir
fehlerlos lesen, sprechen, singen?*
Formanalyse des Stiicks. Strukturieren-
des Horen, Eintragen der Formteile in
Spalte ,Arrangement” des Regieplans,
‘Warum sind formale Abschnitte in dem
Song relativ deutlich zu erkennen? Dieser
Schritt gelingt, weil das Stiick den
Schiiler/innen sehr bekannt ist und die
Formteile teils instrumental, teils durch
abrupten Melodiewechsel unterscheidbar
sind. Gibt es ein Schema, an dem sich die
Auswahl/der Einsatz spezieller Instru-
mente orientiert? Das (Partner-)Arbeiten
mit entsprechenden Instrumentenkirt-
chen 148t folgende Arrangementkurve er-
kennen (s. Abb.).

Freiwillig: Aus Zeitschriften E-Gitarren,
E-Bisse, Synthesizer, Drumset usw. aus-
schneiden und in die Spalte ,,Arrange-
ment” kleben.

4. Stunde

Aneignung. Singen von Everything I do
zur Gitarre. Die Sozialform des engen
Beieinanderseins im Sitzkreis auf dem
Teppichboden  erleichtert  einigen
Schiiler/innen die Singbereitschaft und ist
einer Liebesballade auch angemessen.
Sprech-, Einsatz- und Timingiibungen,
vor allem der off-beat-Phrasierungen.
Kénnen wir den Song durch unsere Sing-
weise angemessen strukturieren, Wo
miiBte leiser, wo energischer artikuliert
werden?*

Erweiterung. Wir miissen fiir weitete Un-
terrichtsschritte das Arrangement diffe-
renziert héren und wiedergeben, Im
Raum sind Drumset, zwei E-Gitarren, E-
Bali, Keyboard, Synthesizer und ein Mi-
krophon aufgebaut (aber nicht ange-
schlossen). Beim Abspielen des Horbei-
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spiels stellen sich einzelne Schiiler/innen
hinter die entsprechend einsetzenden In-
strumente (evtl. Aktive auslosen, Wieder-
holungen anbieten). Je nach Klassensi-
tuation kann so auch im Playbackverfah-
ren gespielt werden.

Die Frage nach dem Zusammenpassen
von Text und Szene im Videoclip antizi-
pieren wir durch Ausschluhypothesen:
Was stellen wir uns auf keinen Fall im
Clip vor, wenn wir den Song horen? Be-
schiftigung mit eigenen Gestaltungsmdog-
lichkeiten: Standbilder bauen.® Hier sind
verschiedene Alternativen denkbar: Ak-
tionen mit oder ohne Horbeispiel, allein
oder in der Gruppe usw. Reflexion nicht
vergessen!

5. Stunde

Analyse des Videoclip. Schiilerhypo-
these: ., Everything I do ist ein ruhiges
Stiick. Daher ist im Clip auch alles nicht
so hektisch.” Kann diese Behauptung an-
hand der Sequenzierung der Bildschnitte
unterstiitzt werden? Die zweite Vermu-
tung, bei 5 Sekunden handele es sich um
eine kurze Sequenz, wird gleich mit unter-
sucht: Innerhalb der ersten 30 Sekunden
zéhlen wir bereits 13 Sequenzen! Das
Auge muB also innerhalb kiirzester Zeit
sehr viele Reize aufnehmen und verwer-
ten. Es ist erstaunlich, wieviel auch nach
nur ein- bis zweimaligem Ansehen trotz-
dem vom Inhalt wiedergegeben werden
kann. Woran liegt es, daB das Clip trotz
der vielen Schnitte cher Ruhe als Hektik
ausstrahlt? Das soll im weiteren unter-
sucht werden,

Inhaltlich-technische  Analyse: Langes
Uberblenden der Szenen (durch schritt-
weises Driicken der Pausentaste am Vi-
deotekorder sehr deutlich darstellbar),
durchweg schéne Bilder (im Kinofilm
eher als hiBlich bezeichenbare Szenen
und Bilder sind grundsitzlich nicht iber-
nommen worden), gedeckte Farben (Ver-
zicht auf effekthaschende Modefarben
oder schrille Farbwechsel), nahezu alle
Szenen zeigen als Kulisse den Wald (auch
die eingefligte Bryan Adams-Band) oder
stehen in direktem Bezug zu filmischen
Handlungsplétzen (Bryan Adams allein
an der Kanalkiiste).

Wie sind Bild, Text und Musik aufeinan-
der abgestimmt? Beim erneuten Abspic-
len des Clip wird der Bildschirm abge-
deckt (z.B. durch Zuklappen der
Schranktiir). Beim Auftauchen der in der
zweiten Stunde festgestellten musikali-
schen Einschnitte wird gestoppt und be~
ratschlggt, welche Szene gerade zu sehen
wiire, Uberpriifung durch Entfernen des
Sichtschutzes (Pausentaste gedriiekt):
Ganze Band setzt ein = Pfeilyzene (s, 2.
Stunde), elektronisch verldngertes open-
Hihat-Geréiusch beim Ubergang zum

Zwischenieil = Robin und Asim lassen
sich mittels Katapult iiber eine Mauer
schleudern; Pause zu Beginn des Solog =
Schwenk zur Nahaufnahme auf die spie-
lenden Hinde des Keyboarders auf der
Fligeltastatur; Zeile ../l fight for yoy*
zu Beginn der verlingerten Bridge =
Schwertkampf zwischen Robin und dem
Sheriff von Nottingham.

Fakultativ: Es konnen nicht nur mar-
kante Musikabschnitte analysiert wer
den, sondern — je nach Interessenlage —
nahezu das gesamte Videoclip. In der Re-
gel treffen die Schiiler/innen von sich aus
noch weitere Zuordnungen zwischen
Bild-Text-Musik. Als AbschluB wird die
Ballade von der Klasse zum laufenden
Videoclip gesungen (Ton abschalten).
K&nnen wir uns an den Szenen orientie-
ren? Wir kénnen!

6. Stunde

Deutliche sukzessive Verdnderungen der
Kérperhaltung wie in der 2. Stunde, nun
aber mit komplizierteren Aktionen. Wie
kénnte ein Videoclip-orientiertes Bewe-
gen zum Horbeispiel nach Meinung der
Schiiler/innen szenisch gestaltet sein? An-
lehnung an bisher durchgefiihrte Bewe-
gungselemente.

Vorgeben der vier gefundenen Motive des
Songs aus der 2. und 5. Stunde. Die Mo-
tive sollen in Gruppenarbeit in Bewegung
umgesetzt und spiter miteinander ver-
bunden werden. Jede Gruppe bearbetet
dabei einen musikalischen Ausschitt
(auslosen). Je nach Situation fithren alle
Gruppenmitglieder die gleichen Bewe-
gungen aus oder handeln individuell. An-
schlieBende Auswertung: Sind die Aktio-
nen fiir die Zuschauer/innen nachvoll-
ziehbar? Welche Komponente (Text, Mu-
sik, Filmausschnitt) gab die unmittelbare
Entscheidung fiir diese Ausdrucksmog-
lichkeit? Erarbeitung einer gemeinsamen
SchluBszene. Eingliederung und Verbm-.
dung aller Gruppenergebnisse und der
SchluBszene im Song. Eventuell als Ab-
schluB: Singen von Everything I do 2
Gitarre.

7.~8.—9. Stunde )
(Siche auch Einleitung dieses Beitrags)
Aktion, In Gruppenarbeit werden die
Motivumsetzungen aus Stunde 6 in den
Regieplan eingetragen. Eventuel'l kénnen
Kameracinstellungen hinzunotiert wer
den, Die Gesamteinstudierung soll 1!
einer Videokamera gefilmt werc}en (ohne
Schnitt). Beschiftigung und Klirung Vf’lr;
Produktionsfragen (evtl. vorbereitend ‘;1 ‘
Hausaufgabe). Was soll genau aufgeno” f
men werden? Wic soll genau der AbSt‘?Vr"ls
zwischen Musik und Aktionen :';em? ‘i-
brauchen wir an Material ( Kullxssc, K Zr
dung usw.)? Welche , Tricks” gind mit
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Kamera moglich (Zoom, Kippen,
sehwenks, Fade In/Out, Belichtungen
ww.)? Wie kénnen wir die Angaben im
Drehbuch entsprechend beriicksichti-
gn?

Reflexion. Diskussion: Eignet sich die
Fimaufnahme als Videoclip? Wenn
nicht: Wie gehen wir weiter vor? (s. Ab-
schnitt ,,Wertung™)

10, Stunde

[n dieser Stunde kann fakultativ ein Zwi-
schenschritt eingeschoben werden: Die
Vorstellung des Buches Robin Hood —
Kinig der Diebe (Simon Green). Nach
dngespieltem Schema (Reihe: Buchvor-
stellungen) liegt der Ablauf der Stunde
villig in den Hénden der/des Vortragen-
den und der Klasse. Nach dem Anschrei-
ben der wichtigsten Angaben zum Buch
(Angaben, Gedanken und Gesammeltes
w Biichern werden von den Schiilern und
Schilerinnen in einer Literaturmappe
festpehalten®) werden spannende Text-
st_ellen vorgelesen (Sitzform bedenken:
Eln Verbleiben an den Tischen ist nicht
immer das Geeignetste). ’
Inwieweit weicht das Buch von der be-
kannten Robin Hood-Legende ab? Be-
steht eine inhaltliche Beziehung zum Text
von Everything I do (aus Liebe fiir jeman-
den sein Leben geben)? Information
durch eine Schiilerin: Der Song Every-
thing I do wird nur wahrend des Ab-
spanns des Kinofilms gespielt. Evtl. Dis-
kussion: Bignet sich das Stiick als Sound-
track zu Robin Hood?

1L, Stunde

Dle§e Stunde kann, je nach unterrichtsor-
ganisatorischen Erwigungen, im Verlauf
der Binheit ganz oder teilweise zwischen-
Beschoben werden.

Thema: Rezeption von Videoclips.
Alternative 1:  Videoclips-Hitparade
(willkiirliche Auswahl des Angebots).
Mitsingen und -bewegen sind natiislich
erlaubt. Aus mehreren kurz angespielten
Angeboten wurden solche Clips bevor-
gt die Parallelen zu Everything I do
iwiesen: Scorpions, Send me an angel
(balladenhaft, lange Uberblendungen,
tedeckte Farben); Bryan Adams, Can't
Stop this thing we started (gleicher Inter-
Pret), Queen, 4 Kind of magic (Hand-
Ungs-orientiert); Berlin, Take my breath
Way (Soundtrack zu einem Kinofilm
(Top Gun). Solche Gemeinsamkeiten
Werden heramsgestellt. Die Beliebtheit
ties Videoclips wird nach Meinung der
Schiiler/iunen jedoch hauptstchlich von
del‘ Musik bestimmt, nicht so sehr von
O szenischen Umsetzung,

Alternative 2: Seh- und Horgewohnhei-
fen bewu Rt testen, Wiihrend eines Video-
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cl.ip-Schnelldurchlaufs wird sich spontan
fiir bestimmte Szenen entschieden (visu-
e}ler Aspekt). Diese Clips werden analy-
s.lert: ‘Was ist es fiir ein Clip? Welche farb-
lichen Mittel werden verwendet? Ist der
Iphalt eine Story, ein Konzertmitschnitt,
eine Computergrafik usw.? Welche be-
sonders effektvollen Tricks werden durch
eine Nachbehandlung moglich? Beliebt
waren solche Clips, die sich an einer
Handlung orientierten (siche Vorbemer-
kung). Abgelehnt wurde z.B. der Clip zu
Bohemian Rhapsody (Queen), obwohl die
Musik durchweg positiv aufgenommen
wurde.

Natiirlich kdnnen solche Aspekte auch
ganz anders im Unterricht bearbeitet
werden (z.B. themenverschiedene Grup-
penarbeit). ° Wir entschieden uns jedoch
fiir die oben beschriebene Vorgehenswei-
sen, weil diese Phasen emotional beson-
ders wichtig erschienen, um endlich im
gleichen Thema etwas abspannen zu kdn-
nen, um fiber den Horizont des themati-
sierten Clips zu schauen, um Vergleiche
mit anderen Clips zu ziehen und dort
ganz andere Besonderheiten festzustellen
(evtl. einen kleinen Ubersichtskatalogan-
legen!), um mit anderen spontan iber
musikalische, dramaturgische und dsthe-
tische Vorlieben zu ,streiten” usw.

12. Stunde

Marktwirtschaftliche Aspekte von Vi-
deoclips. Welche unterschiedlichen Arten
von Videoclips gibt es? Welche Vorteile
haben Clips gegeniiber Schallplatten
(Nutzung des technisch Machbaren, Nut-
zung visueller Effekte, allzeitige Verfiig-
barkeit von Stars usw.)? Hierzu sind sehr
verschiedene Vorgehensweisen und An-
satzpunkte vorstellbar. Vorschlag fiir in-
haltliche Fixierungen: ,Bediirfuisse der
Kiiufer|innen”  (2.B. Freizeitverhalten,
Entspannungsbediirfnisse usw.), ,Jnvesti-
tionsrisiken der Produlctionsfirmen” (z.B.
wird meist nur in Projekte investiert, die
bestimmite Gewinnsummen vermuten
lassen), ,Massenprodultion” (z.B. Ren-
tabilitit der Produktion, Geringhaltung
der Herstellungskosten), ,Werbestrate-
gien" (z.B. Bediirfnisweckung, Verkaufs-
forderung), Verdienstspannen™ (z.B.
Aufteilung der Kosten an die an der Pro-
duktion Beteiligten, Zwischenhandel, La-
denpreis). Hier ergeben sich weitere un-
terrichtliche Bezugspunkte zu Themen
wie ,, Beginn und merkantile Mechanismen
der Industrialisierung” (Geschichte) oder
mathematische Aspekte.

Diskussion: Videoclips als Mittel der
Verkaufsforderung = Videoclips als
Werbespots? Ecfragen weiterer Funktio-
nen, die Videoclips erfiillen kénnen
(Demo als Prisentation, Ktinstlerisches
Werk des individuellen Ausdrucks,

Steffi bei der Uberarbeitung
des Drelibuchs

Freude an #sthetischen Reiz-Stilrmen,
Manipulationen usw.).

Eventuell hinzuziechen und besprechen
von Storys, wie sie zum Beispiel in der
Jugendzeitschrift Popcorn, Anfang 1992,
zu lesen war: j,Der Pop-Terminator Mi-
chael Jackson. Wahnsinn: 10,5 Millionen
Mark fiir sein Elf-Minuten-Video Black
or White'. Zensur stoppt Sensations-Vi-
deo"

WERTUNG

In diesem Abschnitt sollen einige wichtige
Aspekte genannt werden, die bedeutsam
waretl.

Der ficheriibergreifende Ansatz ermdg-
lichte es, viele unterschiedliche Aktivité-
ten in der Klasse zuzulassen. Es war wih-
rend der Zeit der Durchfithrung dieser
Unterrichtseinheit fiir die Schiiler/innen
kein Problem, sich auf den Entfall einer
stundenplangeregelten Ficherfolge ein-
zulassen, Das bedeutet picht, daB diese
Klasse grundsitzlich eine Auflésung des
Fiicherkanons akzeptiert, sondern zu-
néchst einmal nur, daf sie dann dazu be-
reit ist, wenn sie auch emotional von die-
sem Vorhaben iibexzeugt ist und vor al-
lem aktiv an dessen Gestaltung mitwir-
ken kann. Es zeigte sich, daB die Sache
immer dann sehr spannend fiir die Ler-
nenden wurde, wenn sie mbglichst prak-
tisch an der Durchfihrung beteiligt wa-~
ren. Das war vor allem bei den bewe-
gungsorientierten Phasen der Fall. Die
Gruppen arbeiteten vollig selbstindig
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Bryan Adams
(Everything I Do) I Do It For You
Text & Musik: B. Adams, R, J. Lange, M. Kamen
Trauskription: Harald Wingerter
c G Bt Gr
o o e e —
= S s B e ! —]
o 1
c Gt Fr
A 1
Sl rr [
—i T —— 1 ; T 7 ! =52
Look in- to my eyes you il see what you mean to
C G
A (e Y
—p — i — —_ ! e ra o — t —]
g! ; 1 < 1 — v _ Yo
— T
me. Scarch  your  heart, search —your  soul and when you
Fr C G D c Dm
A | * -
{ 1 ot 3 T e r |
vy T =1  S— e |
— ———— — e o e et s |
| T | ——3
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your love and no oth- er could give more  love, there’s no- where un- less
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Oh, you can't tell me it's not worth try-ing for I can't
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help it,  there’s no- thing I want more. Yeah, I would fight for you, Ird
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lie for you “walk  the wire for you, I'd  die  for you, You know it's
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true, evry- thing 1 do, oh, I do it for you
Verse 2: Don't tell me it’s not worth fighting for
Look into your hei,lrt ) ) Ican’t help it, there’s nothing I want more
You will find there’s nothlqg there to hide You know it's true, everything I do
Take me zlst.am, take my life ) I do it for you.
I'would give it all, I would sacrifice,
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und so intensiv, daB der Lehrer wéhrend
Jer Erarbeitung oftmals gar nicht gefragt
WAL,

Diese Lernschritte waren bewuBt offen
mgelegt, um viele Moglichkeiten kreati-
wr Entfaltung zu fordern. Die Schiiler/
immen realisierten ihre Vorschlige zu den
Bewegungsumsetzungen der vier musika-
lschen Einschnitte. Sie {ibernahmen da-
bei teilweise Ausschnitte aus den entspre-
denden Videoszenen, abstrahierten diese
in differenzierte Bewegungen, nutzten
vielfach verschiedene Raumebenen und
paBten mit stetem Wechsel von Spannung
wd Entspannung ihre Aktionen der Mu-
sk an. Jedes Gruppenergebnis war auf
¢in deutliches AktionsmaB reduziert, so
dal wihrend der Musik ein sanfter suk-
wssiver Ubergang der einzelnen Grup-
pen-Bewegungen erfolgen konnte.

Ein weiterer hervorzuhebender Aspekt
war das Singen, was in dieser Altersstufe
im schulischen Musikunterricht oftmals
nicht unproblematisch ist. *2 Die Schiiler/
innen konnten sich das Lied selbst aus-
wililen. Die Sachthematik Videoclip er-
forderte von sich aus, daB — zumindestin
bestimmten Phasen - gesungen werden
muBte, um entsprechende Zusammen-
hinge zu kliren.Wihrend der Unter-
richtseinheit wurde immer wieder ver-
sucht, solche Phasen zu organisieren, in
denen auch Schiiler/innen, die in der Re-
gl nicht singen, Gelegenheit hatten,
schrittweise in diesen ProzeB einzustei-
gen. Dabei half m. B. sehr das Distanzver-
h&\lltnis zwischen Lied und Videoclip, dex
%lnerseits eine Vielzah! von Identifika~
tionsmglichkeiten bereithielt. 13 Der po-
sitive Verlauf dieser Aktion zeigte sich
ua. darin, daf die ganze Klasse das Lied
freiwillig zur Weihnachtsfeier der Haupt-
whule mit viel Brfolg auffithrte. Zudem
batten einige der Schiler/innen ein bear-
beitetes Arrangement des Songs Every-
thing I do im Rahmen der Schulband AG
tinstudiert.

Dle Ernsthaftigkeit und das Interesse, das
die Lernenden wihrend dex Unterrichts-
elnheit zeigten, dokumentierte sich letzt-
endlich in ihrem EntschiuB, ein ,richti-
B Videoclip, d.h., diesmal mit Bild-
schnitten, zu Everything I do zu drehen.
azu wurden auch Stunden anderer
Lehrkrifte zusitzlich zur Verfigung ge-
stellt, so daB dieses Vorhaben ohne unter-
tichtsorganisatorisch bedingte Unterbre-
chungen im Block durchgefiihrt werden
Onnte,

A.IS Thema entschied sich die Klasse fiir
tine Handlung, die sich um die Zune-
Bung eines Schiilers zu seiner Klassenka-
Meradin drehte. Dabei sollten wieder alle

Sc.hﬁlerinnen und Schitler der Klasse im
/ideo vorkommen, Sic lieBen sich darauf
uin, aueh effeki-orientierte Sequenzen,
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die nicht in direktem Bezug zum eigentli-
chen Handlungsstrang standen, auszu-
probieren und in die Szenierung aufzu-
nehmen, Vom Drehbuch bis zum letzten
Schnitt wurde viel in Gruppen gearbeitet
und gemeinsam besprochen (ca. 4—35
Tage).

Nach Auswahl der gegliickten Szenen
dauverte das entsprechende Schneiden
(Videorecorder und Camcorder) und
Nachvertonen allerdings fiber sechs Zeit-
stunden. Hier sollte — auch um das MaB
der zusitzlichen Arbeitsbelastung ange-
messen zu halten — bei weiteren dhnli-
chen Projekten die Inanspruchnahme
einer Kreisbildstelle oder einer vergleich-
baren Institution erwogen werden, die
mit entsprechenden Erfahrungen und
professionellen Gerdten in der Regel
gerne helfen. Da wir die Ubungssequen-
zen nicht geldscht hatten, konnten an-
schlieBend verschiedene Stationen und
Prozesse, die zur endgiiltigen Videoclip-
Fassung beitrugen, noch einmal nachver-
folgt und -erlebt werden.

Wichtig war an dem Unterrichtsvorha-
ben, daB Interesse und Transparenz in
bezug auf Ausdrucksmoglichkeiten und
Produktionsmechanismen von Dingen
aus der direkten Lebensumwelt geweckt
und angebahnt wurden. Gleichzeitig soll-
ten die Schiiler/innen exfahren, daB sie in
der Lage sind, derartige Prozesse durch-
aufiihren, diese zu verbessern und vor al-
lem zu wissen, daB sic als Handelnde
selbst  verbesserungswiirdig sind. Das
sollte im Schulalltag immer wieder the-
matisiert werden. In welchem MaBe dies
individuell iiberpriifbar ist, kann an die-
sem Oxt nicht definitiv bestimmt werden.
Die Schiiler/innen haben aber etlebt, daB
es moglich ist, der immer komplexeren
Umwelt zumindest nicht verstandnislos,
hilflos und passiv gegeniiberstehen zu
miissen, sondern daff man sich aktiv mit
dieser Umwelt auseinandersetzen und in
deren Gestaltung eingreifen kann. Die
Menschen kinnen die Welt nicht nur vom
Lesen cines Buches aufbauen, dessen Bil-
der und Reflexe sich vor der Sumne geleb-
ter Erfahrungen als leer und unzureichend
erweisen ... Es kommt darauf an, der heu-
tigen Welt Ausdruck zu verleihen. Aus der
zusammenhanglosen Gegenwart das eine
Gesicht zu formen.**
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