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Wolfgang Franzke / Gerald Freytag

MACHO - Die Erstellung eines Videoclips

mit Schiilern der 10. Jahrgangsstufe

Didaktische Voriiberlegungen zum Videoclip

Im Freizeitverhalten des Jugendlichen - unterstiitzt
durch den Empfang der neu eingerichteten privaten
Sender - spielt nicht nur das Fernsehen im allgemetinen,
sondern das Popmusikprogramm in der Darbietung von
Videoclips eine erhebliche Rolle. Dabei sieht sich der
Betrachter in der Regel einer Professionalitit ausge-
setzt, der eine eigene - neue - Asthetik zugrunde liegt. Es
gilt. im Unterricht diese eigene Asthetik des Videoclips
bewuBt zu machen und Einblick in diese Fusion von
Fernsehbild und Musik zu gewinnen. Es ist in der
wissenschaftlichen Literatur darauf hingewiesen wor-
den, daB der im Videoclip prisentierte Song das édsthe-
tische Gesetz der Werbung kopiert. Dem Betrachter ist
dieses dsthetische Gesetz von klein auf unbewuf3t ver-
traut: das gesamte Repertoire visueller und technischer
Effekte, rasante, computergesteuerte Schnittfrequen-
zen, Slow Motion, harte Bildschnitte. haufige Format-
und Perspektivwechsel und ungewdhnliche Kamera-
standpunkte.

Eine kompetente Rezeption eines Videoclips ist jedoch
nicht allein {iber die bewuBte Wahrnehmung solcher
oder ihnlicher technischer visueller Eftekte zu errei-
chen. Notwendig ist dariiber hinaus auch das Erfassen
von Medienbildern und Symbolen. von verbalen, musi-
kalischen und visuellen Stereotypen. die die Phantasie
des Betrachters anregen und eine hohe Anforderung an
ihn stellen. die formalen Verkniipfungen zu erfassen
und zu verstehen.

Gerade bei diesem Gegenstand ist das didaktische Prin-
zip der Handlungsorientierung besonders plausibel.
Indem Schiiler selbst in die Situation versetzt werden,
einen Videoclip 7u produzieren. sind sie darauf ange-
wiesen. professionelle Details der kommerziellen Vi-
deoclips genauer zu betrachten, um - wo moglich - sie
selbst anzuwenden.

Didaktisch gesehen soll allerdings keine naive. unkriti-
sche Ubernahme von Denk- und Wahrnehmungsmu-
stern einer kommerziell bedeutsamen Musik- und Me-
dienindustrie angestrebt werden. Ganz im Gegenteil:
Ziel einer solchen Eigenproduktion ist es. erfahrbar zu
machen. wie gerade der Videoclip liber Moglichkeiten

vertiigt, Illusion und Realitit zu einer Einheit zu verknii- -
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pfen, ideologische Appelle in visuell verpackter Musik
zu transportieren und im Prinzip Wahrnehmungs- und
Urteilsstereotype aufgrund der ungeheuren synésteti-
schen sinnlichen Attraktivitdt zu steuern. Sowohl der
Musikunterricht als auch der Deutschunterricht haben
aufgrund des musikalischen Anteils und des sprachli-
chen, dsthetischen und medienspezifischen Anteils im
Videoclip hier eine neu gestelite Aufgabe.

Zur Entstehung des Videoclips

Zwei Kollegen der Integrierten Gesamtschule Roder-
bruch in Hannover - ein Musiklehrer und ein Deutsch-
lehrer - planten fiir die Projekiwoche im September
1988 die Durchfithrung eines gemeinsamen Projekts
mit dem Thema “Wir stellen einen eigenen Videoclip
her”.

Das Angebot richtete sich an Schiiler der 10. Jahrgangs-
stufe. Die Schiiler konnten sich zwei Gruppen zuordnen,
die von Anfang an kooperieren wollten: der Musik- und
der Videogruppe.

Die Musikgruppe wurde von Schiilern ausgewihlt, die
bereits seit einem Jahr im Wahlbereich in einer Rock-
AG unter dem Namen "M ADE IN YELLOW"
zusammenspielen: sie stand unter der Leitung des Mu-
siklehrers.

Die Videogruppe unter der Leitung des Deutschlehrers
setzte sich vor allem aus Schiilern zusammen, die dieser
auch im Pflichtbereich unterrichtet.

Erfreulicherweise hatte sich dem Projekt auch eine
Sportkollegin zugeordnet, die bei der Erstellung der

Videoaufnahmen choreographische Aufgaben iiber-
nahm.

Zum Veriauf des Projekts

Das Projekt dauerte fiinf Tage (von Montag bis Freitag).
Am ersten Tag trafen sich die Schiiler, die das Projekt
gewithlt hatten, mit ihren Lehrern. Gemeinsam wurde
iiberlegt. welche Thematik der Videoclip haben sollte.
Nach einem lingeren Brainstorming einigten sich die
Teilnehmer darauf, daB ein Schiiler im Videoclip ge-
zeigt werden sollte. der ein typisches “Macho"-Verhal-
ten in der Schule und in seiner Freizeit an den Tag legt.
(DaB zu diesem Zeitpunkt der Titel *Macho, Macho”



von Rainhard Fendrich gerade ein groBer Hit war, war
ein reiner Zufall). Anschlieend wurde in Gruppenar-
beit eine Stoftsammlung tiir den Songtexterstellt. Diese
Vorschlige bildeten die Grundlage fiir die Vertonung
des Textes durch die Musikgruppe.

Verschiedene harmonische und melodische Entwiirfe
wurden vorgestellt, gemeinsam diskutiert, verworfen
oder fiir gut befunden. Am AbschluB dieser Experimen-
tierphase stand die vorliegende musikalische Fassung.
an der anschlieBend der letzte “textliche Feinschliff™”
vorgenommen
wurde.

Am Ende des er-
sten Tages waren
somit der Song-
text (3 Strophen
und 1 Refrain)
und das musikali-
sche Geriist (Me-
lodik und Harmonik) des Songs erarbeitet.

In den nichsten Tagen machte die Videogruppe Auf-
nahmen von der Rockband im Innenbereich der Schule
und auf den AuBenflichen. Ebenso wurden der Haupt-
darsteller (ein Schiiler spielte den Macho) sowie andere
Schiiler und zur Thematik passende Szenen und Requi-
siten gefilmt,

Die Musikgruppe iibte den Song anhand des bisher
vorliegenden harmonisch - melodischen Materials und
entwickelte ein Gesamtarrangement mit einem detail-
lierten formalen Ablauf des Stiickes. AnschlieBend
wurde der Song im Tonstudio der Schule aufgenom-
men. Diese Musikaufnahme wurde dann auf die Ton-
spur des Videobandes iiberspielt und diente der Video-
gruppe als Grundlage fiir die Erstellung des Film-
schnitts. Das gesamte Filmmaterial wurde gesichtetund
in der Medienzentrale der Schule so geschnitten. daB es
zum Textund der Musik paBte. Die genaue Szenenfolge
wurde in einem Regieplan festgehalten.

Am spiiten Nachmittag des letzten Tages konnten sich
dann alle Beteiligten den fertigen Videoclip ansehen.

Zum Text

Der Liedtext *Macho’ parodiert den Manner-Mythos
des sich scheinbar selbst in seiner midnnlichen Kraft und
Schénheit geniigenden Mannes, der in Wirklichkeit auf
- vor allem weibliche - Bewunderung angewiesen ist.
Der Text nimmt die Selbstinszenierung eines solchen
Minner-Typus' aufs Korn. Er zeigt, wie sein zur Schau
getragenes Verhalten darauf angelegt ist. Bewunderung
auf sich zu ziehen, um sich ihr mit gespielter Gleichgiil-
tigkeit (*coolness’) zu entziehen und seine weiblichen

Der Liedtext ‘Macho’ parodiert den
Manner-Mythos des sich scheinbar
selbst in seiner mannlichen Kraft und
Schonheit geniigenden Mannes ...
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Bewunderer zur Staffage seiner Selbstinszenierung
herabzuwirdigen.

Die einzelnen Strophen des Liedtextes beschreiben in
stilisierter und jargonhafter Weise aus der Perspektive
des Macho sein stercotypes Verhaltensrepertoire, so
daB es auf den Horer selbstironisch wirken soll.
Entscheidend fiir die "Stimmigkeit” des Textes war es,
Jargonausdriicke, Szenensprache (*Amideutsch™) zu
verwenden, wic 7. B 'style™. "outfit”. “heavy . *Saturday
night” u. . Es soll Stereotype charakterisieren, wie sie
auch im Refrain
musikalisch
durch die Stereo-
type der Disco-
musik zum Aus-
druck gebracht
werden (durch-
gehende Achtel-
bisse und kurze
rhythmische Riffs in der Oberstimme). Der Textaufbau
ist so gedacht, dal} der Tagesablaut eines solchen ju-
gendlichen Machos vor Augen gefihrt wird: Weg 7ur
Schule, Schulunterricht und Pausen, Freizeit in der
Disco und im FitneBcenter.

In der ersten Strophe stellt sich der *Held™ selbstcharak-
terisierend vor: “Ich bin ein Macho, ich bin, wie ich bin

Im zweiten Teil der ersten Strophe wird der jugendliche
Macho in seinem schulischen Alltag am Wochenbeginn
gezeigt: in seiner gespielten Lassigkeit. seinem Desin-
teresse an schulischer Leistung und seinem Hauptin-
teresse. inden Pausen Wirkungen und Bewunderung bei
den Schiilerinnen zu erzielen.

Der Retrain spielt inhaltlich aut diese Pose narzif3tischer
Virilitit an. auf seine ménnliche Ausstrahlung, seine nie
versiegende Potenz (... ich binein Mann. ich mache alle
an ... bin niemals abgeschlafft.”).

Die zweite Strophe illustriert den jugendlichen Macho
in seinem Hang zur Oberflichlichkeit und zum schonen
Schein, in seinem Desinteresse an gesellschaftlichen
Fragen und Problemen ("Mich langweilt das Reden
iiber's Loch im Ozon™). Schule erweist sich thm als ein
Berechtigungswesen, um Statussymbole zu sichern, fiir
die er in seinem gesamten Freizeitverhalten (Mode.
Sport. Disco) sehr aufgeschiossen ist.

Diese Thematik greift die dritte Strophe auf. in der der
jugendliche Macho als “Discochamp’ posiert und im
FitneBcenter seinen Korper pflegt und trainiert, damiter
den Statussymbolen *Briiune . *Sportlichkeit” und " gute

Figur’ geniigt.



Zur Musik

Das vorliegende Musikstiick (HB 3a) besteht aus drei
Teilen. die jeweils 16 Takte umfassen. A- und B-Teil
bilden die Strophe und der C-Teil den Refrain.

Ein 16taktiges Intro mit einem Bliserritt, das die Ge-
sangsmelodie des A-Teils instrumental vorwegnimmt
und erweitert, leitet den Song ein.

Es folgt der A-Teil, der harmonisch im wesentlichen aus
dem Wechsel zwischen der Grundtonart d-Moll (do-
risch) und der Dur-Subdominante G-Dur besteht:
Durchgangsakkorde sollen die Begleitung auflockern.
Die Gesangsstimme singt eine pentatonische Melodie
(Tonmaterial: d. f. g, a, ¢).

Der anschlieBende B-Teil ist im Bereich der Harmonik
etwas ausgeweitet. Er bewegt sich von h-Moll iiber A-
Dur (mit der Terz cis im BaB3) aufwiirts nach d-Moll und
von da aus iiber A-Dur und a-Moll (mit der Terz ¢ im
BaB) wieder zuriick nach h-Moll; weiter geht es abwiirts
nach B-Dur und A-Dur (Teil Bl, 1. Klammer), bzw.
nach B-Dur (Teil B2, 2. Klammer). Die Gesangsstimme
fulltin diesem Teil das zugrunde liegende Akkordmate-
rial melodisch aus.

Der abschlieBende C-Teil (Refrain) unterscheidet sich
deutlich von den beiden vorausgegangenen Strophen-
teilen. Uber einer AchtelbaBlinie, bestehend aus den
Tonen a, e, g und gis, die als Ostinatofigur bzw. Orgel-
punkt beibehalten wird, wechseln taktweise die thyth-
misch stark akzentuiert gespielten Akkorde E-Dur, G-
Dur, D-Dur, F-Dur und G-Dur. Durch die Bitonalitit
zwischen der Bafigur und den Akkorden entsteht eine
reizvolle harmonische Spannung. Die Melodie des
Refrains liegt hoher als die der Strophe; sie bewegt sich
vom zweigestrichenen e abwiirts zum eingestrichenen a.
Die Notenwerte sind kurz (Achtel und Sechzehntel). Da
die Melodie nur aus vier Tonen besteht, ist sie recht
einpriagsam.

Zur Arbeit in der Videogruppe

Die Videogruppe hatte die Aufgabe, den Text szenisch
umzusetzen, z. T. in unmittelbarer Bebilderung des
Textes (z. B. “mit Mengen von Gel styl” ich mein
Haar™. z. T. in symbolhafter Visualisierung, wenn die
Textpassage Abstraktes enthilt (z. B. “Emanzipation™.
2. Strophe).

Weiterhin stand sie vor der Aufgabe, die Musikgruppe
wirkungsvoll zu fitmen, was einen Dramaturgieplan
erforderlich machte: die Festlegung attraktiver wech-
selnder Standorte fiir die Musikgruppe (Lichthof der
Schule. Treppenaufginge. Schulhof vor einem be-
pflanzten Hiigel). Und schlieBlich bendtigte die Video-
gruppe untangreiches Filmmaterial der Tanzszenen und
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einzelner choreographischer Studien, die den Gestus
der Bewunderung zum Ausdruck bringen.

Einzelne Szenen. wie z. B. die *Gel-Szene” (1. Strophe)
waren enorm zeitaufwendig, weil im Regieplan bewul}t
eine Makroeinstellung fiir das Gel auf der Hand vorge-
sehen war. Das war mit mehreren Beleuchtungsproben
verbunden, bis das Gel im richtigen Augenblick gliin-
zend auf der Hand des Machohelden lag und fiir die Vi-
deoaufnahme verwertbar war.

Von vornherein sah der Zeitplan vor, daB in den letzten
beiden Tagen der Filmschnitt erfolgen muB3, damit der
Videoclip sowohl musikalisch-rhythmisch als auch
textlich mit den Bildern bzw. den Videoszenen in Ein-
klang stand. Deshalb muBte vorher innerhalb von zwei
Tagen das gesamte Filmmaterial abgefilmt werden.
Dies war z. T. durch Improvisationen zu leisten, die sich
im nachhinein auch als Gliicksfille erwiesen. Z. B. war
der Textpassus ‘und den SpieBern tun dabei die Augen
weh’ szenisch schwer umsetzbar. Wihrend der Aufnah-
meprobe hatte ein Schiiler mehr aus Feixerei Grimassen
gezogen, die mitgefilmt worden waren. Die kreisende
Koptbewegung und die Mimik mit dem starren Augen-
ausdruck erschien der Gruppe plotzlich verwertbar als
Einblendung fiir den empérten Spieler. Ebenso bereite-
te es der Gruppe Schwierigkeiten, die FitneBcentersze-
nerie aufzubauen. Der rettende Einfall war, eine Szene
aus einem privaten Urlaubsvideo einzuarbeiten. Darauf
befand sich eine Urlaubsepisode, wie ein kleiner Junge
mit riesiger Anstrengung zwei vermeintliche Eisensti-
be in einem Kifig auseinanderdriickt. Die Stibe - in
Wirklichkeit nur Gummi - federn zuriick, und der kleine
Junge hingt schauspielernd mit verdrehten Augen zwi-
schen den Stiiben. Durch solche Einblendungen konnte
zugleich der Parodiecharakter und der Verfremdungsef-
fekt zum Ausdruck gebracht werden. Ebenso konnte
nach Sichtung umfangreicher Videoaufnahmen eine
Szene, in der die Kamera die Treppenstufen rhythmisch
nach oben abfihrt, fiir den abstrakteren Vers “ich will
ganz oben in die Gesellschaft rein”” verwendet werden.
Das Desinteresse des Macho an gesellschaftlichen Fra-
gen wurde folgendermaBen visualisiert: Der Macho-
Held steht vor einem Wandgemiilde der Schule (Frie-
denstaube, Raketen) in einer betont lissigen Haltung,
Zigarette in der Hand. Danach eingeblendet: Schulun-
terricht, der Lehrer schreibt etwas an die Tafel, in einer
choreographischen plotzlichen Kehrtwendung wenden
sich alle Schiiler (Darsteller aus der Videogruppe) von
der Tafel ab. Das ist im Videoclip nur eine sekunden-
schoelle Einblendung.

Ein Darstellungsproblem bestand in der Perspektiv-
ibernahme des Macho-Helden. Es war zum einen ein



Schiiler aus der Videogruppe. der diesen Macho in den
vielen gestellten Szenen - auch in den Tanzszenen -
spielte, zum anderen iibernahm ein Schiiler aus der Mu-
sikgruppe, der Saxophonist, diese Rolle, der er durch
entsprechende Aufmachung (Sonnenbritle, gestylies
Haar, schwarzer Ledermantel, narzif$itische Bewegun-
gen) gerecht wurde. Dieser Wechsel der Darsteller trug
am Ende dazu bei, den Macho-Helden wirkungsvoll zu
ironisieren und die Musik bzw. die gesamte Musikgrup-
pe funktional zu integrieren.

Am Ende standen 90 Minuten Filmmaterial zur Verfii-
gung. Dieses Material mufite zu einem Videoclip von
5:15 Minuten (Musikdauer) geschnitten werden.

Die eigentlich ‘kiinstlerische’ Arbeit geschah tatsdch-
lich beim Schneiden. Denn hier mufite genau im Rhyth-
mus und passend zur Textstelle das entsprechende Bild
ausgesucht werden. Um Entscheidungen iiber den Film-
schnitt treffen zu konnen, wurde vorher das gesamte
Filmmaterial nach Sekunden unter Nennung der ent-
sprechenden Szene oder auch nur eines Bildes aufgeli-
stet. Alle Schiiler, die am Computerschneidegerit arbei-
teten, hatten diese umfangreichen Listen vor sich liegen.
Damit alle Schiiler beteiligt werden konnten, wurde der
Schnitt strophenweise von einzelnen Gruppen (3 Schii-
ler jeweils) vorgenommen. Manchmal wurden Schnitte
auch nachgebessert, wenn sie ganz und gar miBlungen
erschienen. Beim Schneiden waren dem Einfallsreich-
tum keine Grenzen gesetzt. Wichtig war dabei. daB auch
der Wechsel in der Kameraeinstellung, der Bildmotive,
der Innen- und AuBenaufnahmen geniigend beriicksich-
tigt wurden, um den fiir den Videoclip geeigneten Un-
terhaltungscharakter herzustellen.

Die Perfektion des Schneidens, mit der erst die entschei-
denden Akzente gesetzt werden konnten. iibte auf alle
Beteiligten eine nachhaltige Faszination aus.

Zur Arbeit in der Musikgruppe

Nachdem am ersten Tag der Projektwoche die Harmo-
nik, Melodik und der Text des Songs fertiggestellt
waren, ging es der Musikgruppe am zweiten Tag darum,
die einzelnen Teile zu iiben und ein Gesamtarrangement
zuentwickeln. Folgender formaler Ablauf wurde fiir das
Musikstiick festgelegt: Intro (instrumental) - 1. Strophe
- Refrain - 2. Strophe - Refrain - 3. Strophe - Refrain.
In dieser Abfolge hat der Song eine Linge von 5:15
Minuten.

Am dritten Tag wurde im Tonstudio der Schule gearbei-
tet. Alle Instrumente (Schlagzeug, Percussion, E-Bal,
E-Gitarre, Keyboard und Saxophon) spielten mehrfach
gemeinsam das instrumentale Playback des Songs ein.
Hierbei wurden aus Zeitgriinden nicht alle Instrumente
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nacheinander aufgenommen (Additivvertahren), son-
dern alle Instrumente spielten gleichzeitig. Da jedes
Instrument gesondert mit einem oder mehreren Mikro-
phonen (das Schlagzeug) aufgenommen wurde, konn-
ten hinterher beim Abmischen mit Hilfe des Mischpults
die Lautstirke, Klangfarbe und der Sound veriindert
werden. Nachdem der beste instrumentale Take ausge-
withit und abgemischt worden war, versuchten sich
mehrere Instrumentalisten als Siinger. Man entschied
sich nach einigen Versuchen fiir den Schlagzeuger,
dessen Stimme nun zum Instrumentalplayback aufge-
nommen wurde. AnschlieBend wurden Gesang und In-
strumentalplayback unter Hinzufiigung von Effekten
(Hall, Delay, etc.) am Mischpult zu der vorliegenden
Endfassung abgemischt.

Diese Musikaufnahme wurde dann am vierten Tag in
der Medienzentrale der Schule auf die Tonspur eines
Videobandes iiberspielt, so daB} die Videogruppe von
nun an mit dem Filmschnitt beginnen konnte.

Die Musikgruppe wirkte an den letzten beiden Tagen
der Projektwoche bei der Erstellung von Videoaufnah-
men und beim Filmschnitt mit, da Musik, Text und Bild
aufeinander abgestimmt werden muBten.

Schiuffbemerkung

Der Videoclip fand bei den Beteiligten, der Videogrup-
pe und der Musikgruppe, grofien Anklang. Beim Schul-
fest bestand ein reges Interesse, diesen Videoclip zu
sehen. Er wurde in den Horsilen der Schuloffentlichkeit
vorgefiihrt.

Interessierte, die eine Kopie des Videos haben
mochten. konnen sich an die Medienzentrale der
IGS Roderbruch, Rotekreuzstr. 23, 3000 Hannover
61, wenden.

Horbeispiele zu "Macho":

HB Sa: Tonspur des Videobandes (mit Ge-
sang)

Instrumentales Playback ohne Gesang
mit zusitzlichem Gitarren- und Saxo-
phonsolo; diese Aufnahme wurde nach
der Fertigstellung des Videos gemacht
und kann zur Produktion eines eigenen
Gesangsplaybacks verwendet werden.

HB 5b:



MACHO

1. Strophe

Ich bin ein Macho, ich bin, wie ich bin.

Ich nehm’s nur vom Feinsten, das ist doch klar.
Mein Qutfit ist spitze. ‘ne Klasse fiir sich.

Mit Mengen von Gel styl” ich mein Haar.

Am Montagmorgen, ich kann’s nicht vermeiden:
Die Schule ist wieder mal angesagt.

Gott sei dank gibt es Pausen, da laB ich mich seh'n.
Ich bin als ganz cooler Typ sehr gefragt.

Refrain

Schaut mich doch an. ich bin ein Mann, ich mache alle
an!

Ich bin der Star, der Star bin ich, und alle lieben mich.
Schaut mich doch an. und euch wird klar, ich bin so

2. Strophe

Was interessiert mich Emanzipation?

Mich langweilt das Reden iiber’s Loch im Ozon.
Ich gehe zur Schule. ich brauch’ nur den Schein,
ich will ganz oben in die Gesellschaft rein.

Meine Spriiche sind locker und sitzen genau.
Ich bin irre sexy. wie ich hier so steh’.
Zigaretten brauch’ ich und Rock’n Roll,

und den SpieRern tun dabei die Augen weh.

Refrain

3. Strophe

Immer, wenn ich in die Disco komme,

starren alle Midchen nur auf mich.
Saturday night, du gehorst allein mir.
Ich bin der Champ, der Private dancer hier.

stark und schon.

Hab’ soviel Kraft, die alle schafft, bin niemals abge-

schlafft.

Im FitneBcenter steig’ ich auf’s Ergometer

und ackere heavy wie ein Pferd.

Die Briune muB her, gib die Lotion ‘riiber,

denn nur wer fit ist, lebt heute unbeschwert.

Refrain

Skandal um Modetanz Lambada

Die Komposition sei von ihnen geklaut, behaupten bolivianische Briider

PARIS - Schritt fiisr Schritt, Haut an
Haut, so niherte sich diesen Sommer ein
neuer Modetanz aus Brasilien dem alten
Kontinent: Lambada. Doch wie sich
jetzt herauszustellen scheint, basiert der
erotisch-sinnliche Disco-Hit auf einem
riesigen Schwindel. Weder stammt die
«neue Unanstindigkeit» aus dem Land
des Tangas und Zuckerhuts, noch wurde
der Kassenfiiller von einem jungen, be-
gabten brasilianischen Komponisten ge-
schrieben.

Rund drei Millionen Schweizer Franken
an Tantiemen soll der franzdsische Pro-
duzent Olivier Lorsac fiir den Disco-Hit
des vergangenen Sommers bereits kas-
siert haben. Zusammen mit seinem Part-
ner, dem Rockmusik-Impressario Jean
Karakos, hatte er im heissen Juli und
August die noch heissere Lambada-Wel-
le von Frankreich aus ins Rollen ge-
bracht. Allein in der kleinen Schweiz
wurden von dem Doppelalbum nicht we-
niger als 100 000 Exemplare verkauft.

von der gleichnamigen Single der Grup-
pe «Kaoma» noch einmal dieselbe Zahl.
«Zeitweise konnten nicht einmal genii-
gend Scheiben nachgeliefert werden,
derart gross war die Nachfrage von Genf
bis Appenzell», wie CBS-Boss Norman
Block auf Anfrage erklirte.

Ein Riesengeschift in ganz Europa,
eine riesige Begeisterung in allen Dan-
cings und Diskotheken, aber offenbar
auch ein Riesenschwindel. Denn wie die
brasilianische Presse vor wenigen Tagen
enthiillte, stammt der Kassenkniiller we-
der aus dem Land der Lambada, noch
wurde er, wie uns lange weisgemacht
wurde, von einem jungen brasilianischen
Komponisten geschrieben. Vielmehr
wurde er unter dem Tite!l «Llorando Se
Fue» bereits 1981 von den bolivianischen
Briiddern Olizes und Gonzales Hermosa
komponiert und von der Gruppe
«Kjarkas» auf typisch bolivianische Art,
mit Panflote und akustischer Gitarre, in-
terpretiert.
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Beide haben nun Klage gegen Karakos
und Lorsac eingereicht. Denn letzterer
besass die Dreistigkeit, sich unter dem
Pseudonym Chico de Oliveira als ver-
meintlicher Autor der Lambada zu ver-
bergen, und Karakos kassierte kriftig
bei den Tantiemen mit. Zwar ist Lorsac
unterdessen bereit, den Hermosas
100 000 Franken als Abfindung zu be-
zahlen; doch in Anbetracht der Tatsa-
che, dass die Machenschaft offenkundig
ist und Lorsac Millionen fiir eine Kom-
position einsteckte, die nicht aus seiner
Feder stammte, ist diese lacherliche
Summe nicht mehr als ein Tropfen auf
das noch lodernde Lambada-Feuer. Ex-
perten glauben denn auch, dass der bis-
her grosste Schwindel in der modernen
Populidrmusik keine Chance vor Gericht
hat. Denn vom Original wurden nicht
nur einige Takte oder Tone ilbernom-
men, sondern gleich das ganze Stiick No-
te fiir Note kopiert und geklaut.
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