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Sekundarstufe |l

1 want my MIVI®

Analyse eines selbstreferentiellen Musikvideos in einem Oberstufenkurs

Musikspartenprogramme im
Fernsehen, wie die derzeit in
Deutschland iiber Kabel oder Sa-
tellit zu empfangenden MTV,
VH-1, VIVA, VIVA ZWEI und
ONYX, sind aus dem Alltag vie-
ler Jugendlicher, aber auch vieler
Erwachsener, nicht mehr wegzu-
denken. Wurden Videoclips
zunichst nur zaghaft in die Pro-
gramme  Offentlich-rechtlicher
Sender integriert, verschwanden
sie aus diesen nahezu vollstin-
dig, nachdem MTV Europe am 1.
August 1987 als erstes auch in
Deutschland zu empfangendes
Videoclip-Vollprogramm  auf
Sendung gegangen war. Am 1.
Dezember 1993 gesellte sich zu
MTV Europe der Kolner Video-
kanal VIVA, der durch seine flot-
ten und vor allem deutschspra-
chigen Moderationen, die stirke-
re Beriicksichtigung von deut-
schen Produktionen und sein
starkes Engagement in der Nach-
wuchsforderung (z. B. den Band-
Contest Local Heroes) bald ein
groBeres Publikum als sein Vor-
bild fand. Mit dem Sendestart
von VIVA ZWEI am 21. Mirz
1995 wurde nun auch die Ziel-
gruppe der jiingeren Erwachse-
nen mit einem eigenen Sendefor-
mat bedacht. Es handelt sich
hierbei um ein Konzept, das VI-
VA-TV aus den USA iibernahm,
denn dort hatten MTV Networks
bereits 1992 ihre Tochter VH-1 gegriindet,
die das Zuschauersegment der 25- bis 49-
Jihrigen beliefern sollte. M7V Europe
schien dagegen die Entwicklung zuniichst
verschlafen zu haben. 1995 wurde Hamburg
zum Hauptsitz von MTV Networks Central
Europe, seither strahlt der deutschsprachige
Musiksender VH-1 sein Programm aus. Seit
dem 7. Mirz 1997 werden auf MTV nach-
mittags auch Shows in deutscher Sprache
gesendet, die immerhin vier Stunden des
Gesamtprogramms einnehmen. Der Dort-
munder Videoclipkanal ONYX, der am 6.
Januar 1996 auf Sendung ging, richtet sich
mit seinen Musikfarben Mainstream Pop,
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Jazz, Country, deutscher Schlager, Klassik,
Musical und Oldies wiederum an eine neue
Zielgruppe, niamlich die der 30- bis 55-
Jihrigen. Die weitere Entwicklung ist abzu-
sehen: Ahnlich wie beim Rundfunk zeich-
nen sich die zunehmende Spe zialisierung
hmslchtlich.dcr Zielgruppe und des Musik-
genres sowie eine zunehmende Nationali-
sierung bzw. Regionalisierung ab.'

In unserem Beitrag wollen wir erortern,
wie eine Behandlung von Musikvideos im
Musikunterricht der Oberstufe moglich ist,
ohne dabei Aspekte der Vermarktung von
Rock-/Popmusik im Selbstverstindnis der
MusikerInnen, aber auch der RezipientIn-

nen aus dem Auge zu verlieren
Ausgewihlt haben wir einen i
teren Videoclip, der gleichwohl
fiir unsere Fragestellung pri
destiniert ist: Es handelt sich um
das vom renommierten Clip-Re
gisseur Steve Barron im Jahe
1985 inszenierte Musikvideo
Money for Nothing d
(‘ britischen Rockband
Dire Straits (siche Material I}
Das gelegentlich auch heut
noch ausgestrahlte Video erhiel
weiterreichende Bedeumng
durch die Tatsache, dass Mﬂ
Europe mit eben diesem Musik
video seinen Sendebetrieb auk
nahm. Kennzeichnend ist femet
sein selbstreferentieller Cha{ak-
ter: Es thematisiert in selbstir®
nischer Weise einerseits die Fas
zination, die fiir Jugendliche vo!
Musikvideos ausgeht, anderer
seits die von der hart arbeitendes
Erwachsenenwelt geiiuBefIfD
kritischen Vorbehalte gegéflﬂt“zf
dem Berufsbild ,,Rockmusiker
seiner Priisentationsform 'JUT
MTYV sowie dem passiven Ko¥
sum von Musikvideos. lromf
und Kiritik richten siqh alst
gegen jenes Medium, 10 dem
sich der Song selbst darbietet

Analyse des /\/\us@kvi’q‘e‘:s
,Money for Nothing

Typisch fiir viele Musikvideos ist e1n¢ \ ;'
mischung zweier gebriuchlicher D‘““F;ﬁ
lungsmoglichkeiten (vgl. Allrot-'ge/’\ng_;
1991, S. 60 f.; siche auch Bullerjahn 2
S. 296): Einerseits handelt es sich U™
Darstellung der musikalischen Austuhmfi
selbst (,,Performance"*), andererseits U
ne Darstellung, die Bezug zum MU"“S;ui
und/oder zu spezifischen Images der \lr]]m
ker hat (,,Konzept*). Auch das vorliege .
Musikvideo weist verschiedene Da®
lungsebenen auf, die einander teils kon“'» ;
tierend, teils korrespondierend g?;
tibergestellt werden (vgl. Material lh.‘ Jr
Konzept gehoren die beiden Computer
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| Dire Straits

(engl.: total abgebrannt, pleite)

Die Musik der 1977 in London gegriindeten britischen Band
wird weitgehend gepriigt von Mark Knopfler als Séinger, Lead-
gitarrist und Songschreiber. Charakteristisch sind sein briichi-
ger Sprechgesang und sein Gitarrenspiel, das die auf der akusti-
| schen Gitarre iibliche Zupftechnik auf die E-Gitarre iibertrigt.
| Knopflers Texte sind oft sozialkritisch und sarkastisch (z. B. In
the Gallery, Ticket to Heaven). 5

Die Dire Straits machen weder durch auffilliges AuBeres noch
durch extravaganten Lebensstil von sich reden. Bezeichnend ist
der Ausspruch: ,, Kein Image ist auch ein Image — vielleicht so-
gar das beste Image.” (Dewes 1980, S. 73)

Money for Nothing

CDs: Brothers in Arms (1985, remastered 1996) [Vertigo 824
499-2]; Money for Nothing (1988) [Vertigo 836 419-2]

Video: Brothers in Arms — The Videosingles (1985, Regisseur:
| Steve Barron)

| MTV Europe geht am 1. August 1987 mit Money for Nothing als
| erstem ausgestrahlten Musikvideo auf Sendung.

| Bei dem Titel Money for Nothing wirkt Sting mit, musikalischer
Kopf der Gruppe Police und 1985 mit dem Album The Dream of
the Blue Turtles auf dem Weg zu einer erfolgreichen Solokarrie-
re. Im Booklet zur CD Brothers in Arms berichtet Robert Sandall:
.Knopfler‘s ode to blue collar dreams, Money For Nothing,
eventually ended up with Sting singing the catchy ,I want my
MTV* refrain. The then lead singer of Police happened to be on
holiday nearby and received an invitation to contribute, which

he did to great effect.

MATERIAL 1 5w

mationsebenen, die Episoden aus dem Pri-
vat- und dem Arbeitsleben der beiden com-
putergenerierten Protagonisten visualisie-
ren. Fernsehgerit bzw. Filmprojektions-
fliche und Videowand gestatten Einblicke
In zwei weitere Ebenen: Zum einen in die
Performanceebene, die Dire Straits im
Live-Konzert priisentiert, und zum anderen
in die MTV-Ebene, die aus Videoclips und
Sendereigenwerbung besteht und somit
Bestandteil des Konzepts ist.
Der Songtext (vgl. Material III) wird zu-
meist von Mark Knopfler in der Melodie
Vorgetragen, wihrend Sting vor allem im
Refrain in der Oberstimme hinzutritt und
auberdem die fiir die Interpretation wichti-
& Textzeile ,,] want my MTV* intoniert.
[m Clip werden den sehr unterschiedlichen
Stimmen die gegensiitzlich charakterisier-
ten Computeranimations-Figuren zugeord-
fet, die im Folgenden der einfacheren Un-
terscheidung halber ,,Max* und ,,Willi* ge-
nannt werden sollen (vgl. Material IV).
Dem musikalisch-formalen Ablauf ent-
Spricht die Aufgliederung des Bildgesche-
h?n\ in Szenen (vgl. Material V).
D‘_ﬁ L. Szene des Clips beginnt mit einem
lick auf den Fernsehapparat im Wohn-
“mmer (Computeranimationsebene 1). Im
FCrnsehen lduft ein Werbespot fiir MTV,
°f eine Zeit lang tatsichlich im realen

MTV-Programm gesendet wurde (vgl. Ka-
plan 1987, S. 18). Gezeigt werden zwei
Astronauten auf dem Mond. Der Clou des
Spots besteht darin, dass die in der Mond-
oberfliche steckende (urspriinglich ameri-
kanische) Flagge mit den in bunten Farben
leuchtenden Buchstaben MTYV iiberblendet
ist: ein Zeichen fiir die ,,Allgegenwart" des
Fernsehsenders. Dieser Spot wird spiter
noch zweimal im Clip zitiert (9. und 12.
Szene). Im Wohnzimmer sieht man in Sze-
ne 1 den jiingeren der beiden computerani-
mierten Protagonisten (Max). Schon in
dieser Szene wird seine Umgangsweise mit
MTYV deutlich: Gebannt starrt er auf den
Bildschirm. Sein Hineinfliegen in den
Bildschirm erscheint als Symbol fiir seine
Versunkenheit, es wirkt wie ein Abtauchen
in eine andere Welt.

Im ersten Performance-Abschnitt des Vi-
deos (2. Szene) ist die imagegerechte Dar-
stellung der Dire Straits deutlich zu erken-
nen. Hierzu gehort die exponierte Stellung
Mark Knopflers, der weit haufiger als die
anderen Bandmitglieder gezeigt wird, so-
wie die Heraushebung der Gitarre durch
hiufigce Einblendung und farbliche Ver-
l’rcmdung. In einer besonders charakteristi-
schen En}\[cllung (vgl. Abb. Beihefter S. 1)
sieht der Zuschauer Mark Knopfler — aber

nur noch seine in Neonfarben iiberzeichne-

te Kleidung, seine Hinde und die Gitarre.
Das Gesicht ist durch eine schwarze Fliche
ersetzt. Diese Darstellungsweise entspricht
dem Bestreben der Band, durch ihre Mu-
sik, nicht durch Selbstdarstellung zu wir-
ken. Durch die farbliche Bearbeitung wird
nicht nur die unauffillige Kleidung der
Musiker optisch aufgewertet, sondern auch
die Grenze zwischen der ,realen* Perfor-
manceebene und den Computeranima-
tionsebenen verwischt.

Nur bei genauem Hinsehen fillt ein bemer-
kenswertes Detail der 3. Szene ins Auge.
Im Text der 1. Strophe heifit es ,,money for
nothin’ and chicks for free®. ,,Chicks* be-
deutet wortlich iibersetzt ,Hiihner*, wird
hier aber als umgangssprachliche Bezeich-
nung fiir ,,Midchen* — als , Miezen* 0. A.
ins Deutsche zu iibertragen — verwendet.
Parallel zu dieser Textzeile schwenkt die
Kamera iiber das Publikum, die iiberwie-
gend weiblichen Fans strecken begeistert
die Arme in die Hohe. Die Szene ironisiert
das Phiinomen der ,.groupies”, es stellt sich
jedoch die Frage, ob die audiovisuelle Ver-
bindung von Konzertbesucherinnen und
.chicks® nicht als Verunglimpfung des ei-
genen Publikums aufgefasst werden kann.
Spricht nicht aus dieser Szene zumindest
eine gewisse Arroganz der Dire Straits
gegeniiber ihren weiblichen Fans?



g MATERIAL 2 f

Computeranimationsebene 1:

Wohnzimmer der zwei Protagonisten

Das Wohnzimmer ist mit bunten Tapeten und Teppich ausge-
stattet, in ihm befinden sich eine Stehlampe, ein Wandspiegel,
ein Vogelkifig, ein Sessel und ein Fernsehgeriit. Vor dem Ap-
parat liegt ein Hund.

MTV-Ebene:
Videoclips und Eigenwerbung

Es handelt sich hierbei um kunterbunte animierte MTV-Logos
zur Eigenwerbung sowie um Ausschnitte aus zwei Videoclips
unbekannter britischer Interpreten (First Floor, Ian Pearson
Band).

Die Darstellungsebenen im Clip ,Money For Nothing”

Performance-Ebene: Dire Straits im Live-Konzett

Die einzelnen Musiker von Dire Straits werden beim Spielen ih-
rer Instrumente wiihrend eines Konzertauftritts gezeigt, sogar
Publikum ist teilweise sichtbar. Allerdings verzerren zumeist
Videoeffekte (Paint-box) und die in Videoclips iibliche schnel-
le Schnittfolge (durchschnittliche Dauer der Einstellungen: 1,13
Sekunden) den Eindruck von , Real-Welt*.

Computeranimationsebene 2:
Arbeitsplatz der zwei Protagonisten

Der eher graue Arbeitsplatz ist eine Lagerhalle, in der sich Vet
schiedene Elektrogeriite befinden, z. B. Mikrowellen, Kiihlschrin-
ke und Fernseher. Wichtige Elemente sind ferner Giinge.m?t
SchlieBfichern, eine groBe Filmprojektionsfliche sowie eine riesi- |
ge flimmernde Videowand, die aus zahlreichen Monitoren besteht. |

Am Ende der 4. Szene, in der die Protagonis-
ten die im Refrain aufgeziihlten Elektrogeri-
te an der Videoleinwand vorbeitragen, wer-
den auf der Leinwand, wie in Clipprogram-
men liblich, die Daten des laufenden Videos

wW
(0 0]

eingeblendet (Interpret, Titel, dazugehorige
CD und Plattenfirma). Die Zuschauerinnen
und Zuschauer werden so daran erinnert,
dass Max und Willi — wie auch sie selbst —
einen Ausschnitt des MTV-Programms se-

hen. Das auf der Performance-Ebene pras¢ 21
tierte Live-Konzert mit den Dire Straits "
zwar real stattgefunden, ist der Realwelt dff
Zuschauerinnen und Zuschauer aber duﬂL
die oben beschriebenen Videoeffekte &

Musik und Unterricht 21



Money for Nothing

Einleitung: 1 want my, 1 want my MTV (viermal)

1. Strophe: Now look at them yo-yo‘s that‘s the way you do it
You play the guitar on the MTV

That ain‘t workin‘ that‘s the way you do it

Money for nothin‘ and chicks for free

Now that ain‘t workin* that‘s the way you do it

Lemme tell ya them guys ain‘t dumb

Maybe get a blister on your little finger

Maybe get a blister on your thumb

Refrain: We gotta install microwave ovens
Custom kitchen deliveries

We gotta move these refrigerators

We gotta move these colour TV ‘s

2. Strophe: See the little faggot with the earring and the makeup
Yeah buddy that‘s his own hair

That little faggot got his own jet airplane

That little faggot he ‘s a millionaire

Refrain — Zwischenspiel — Refrain
Look at them, look at them

3. Strophe: I shoulda learned to play the guitar
I'shoulda learned to play them drums
Look at that mama, she got it stickin® in the camera

Man we could have some fun

And he‘s up there, what's that? Hawaiian noises?
Bangin‘ on the bongoes like a chimpanzee

That ain‘t workin* that‘s the way you do it

Get your money for nothin* get your chicks for free

Refrain — Zwischenspiel

Listen to it

Schluss: Now that ain‘t workin® that's the way you do it
You play the guitar an the MTV

That ain‘t workin* that's the way you do it
Money for nothin‘, chicks for free (achtmal)

i MATERIAL 3 T‘

Geld fir nichts

Ich will mein, ich will mein MTV

Jetzt sieh’ dir ‘mal diese Hampelminner an, so macht man es’
Du spielst auf MTV Gitarre

Das ist kein Arbeiten, so musst du‘s machen

Geld fiir nichts und Miezen umsonst

Das ist keine Arbeit, so machst du‘s

Lass mich dir sagen, diese Typen sind nicht dumm

Vielleicht bekommt man eine Blase am kleinen Finger

Vielleicht bekommst du eine Blase am Daumen

Wir miissen Mikrowellengerite montieren
Lieferungen von Einbaukiichen

Wir miissen diese Kiihlschrinke bewegen
Wir miissen diese Farbfernseher fortschaffen

Guck® dir den kleinen Schwuli mit dem Ohrring und dem Ma-
ke-up an

Ja, Kumpel, das ist sein eigenes Haar

Dieser kleine Schwule hat sein eigenes Flugzeug

Dieser kleine Schwule ist ein Milliondr

Guck® dir die an, sieh’ sie dir an

Ich hiitte lernen sollen, Gitarre zu spielen
Ich hitte Schiagzeugspielen lernen sollen
Sieh° dir die Mutti dort an, sie hat‘s ‘drauf, in die Kamera zu starren

Mann, wir kénnten Spafl haben

Und er da oben, was ist das? Hawaiianische Klinge?
Auf die Bongos hau‘n wie ein Schimpanse

Das ist kein Arbeiten, so musst du‘s machen

Geld fiir nichts und Miezen umsonst

Hor* dir das an

Das ist kein Arbeiten, so musst du‘s machen
Du spielst anf MTV Gitarre

Das ist kein Arbeiten, so musst du‘s machen
Geld fiir nichts und Miezen umsonst

Look at them, look at them

Instrumentalteil — fade out

1 want my, I want my, I want my MTV (sechsmal)
(dazu Einwiirfe: Money for nothin®, chicks for free
Easy, easy money, easy, easy chicks for free)
That ain‘t workin®, chicks for free (zweimal)

Guck* dir die an, sieh® sie dir an
Ich will mein, ich will mein, ich will mein MTV ...

flickt und gehort in dieser bearbeiteten Form
au;h der MTV-Ebene an. Die in Szene 5 und
9 zitierten Videos werden in gleicher Weise
durch eingeblendete Angaben zum Interpre-
en. Titel etc. identifiziert.

Beider5. Szene handelt es sich um die frag-
Wiirdigste des ganzen Videos. Dies schei-
fen auch die Programmgestalter bei MTV
50 gesehen zu haben, denn diese Strophe
Wurde fiir die Fersehausstrahlung aus dem
Originalvideo herausgeschnitten. Auch auf
der Best-of-CD Money for Nothing (1988)
fehlt die dazugehorige zweite Textstrophe.

*usik und Unterricht 51 /1998

.Faggot" ist eine umgangssprachliche Be-
zeichnung fiir Homosexuelle. Macht schon
der Songtext sich iiber eine Minderheit lus-
tig. so steigert das Video diese Strophe zu
einer personlichen Beleidigung, indem
Ausschnitte aus einem konkreten Video der
Band First Floor dazu gezeigt werden. Ob
dies noch als Ironie aufzufassen ist oder den
Rahmen des guten Geschmacks sprengt. ist
eine Frage. die zu diskutieren ist. Das Video
ciner zweiten ebenfalls unbekannteren bri-
tischen Popgruppe (lan Pearson Band) wird
in der 9. Szene zitiert. Diesmal ist die Rol-

le der Frau in Videoclips das Ziel der Iro-
nie. Frauen werden in Videos vielfach als
Sexualobjekt dargestellt. Um auf diesen
Umstand hinzuweisen. greift das Dire
Straits-Video jedoch genau zu den kritisier-
ten Mitteln, deren Wirkung sich der Zu-
schauer vermutlich nicht entziehen kann.
Es scheint. als sollte unter dem Verwand
der Ironie nach Effekten gehascht werden,
die die Dire Straits ansonsten nicht bieten
konnen oder wollen.

Das in Videoclips hiufig verwendete Mittel
der .dosierten Riitselhaftigkeit” (Behne
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MATERIAL 4

Max
Aussehen * grof

* schmichtig

* jung
Stimme  Sting

Vortragsweise * Falsett
* luftig, verhaucht
« kliglich
Text » I want my MTV*
* Oberstimme im Refrain
Handlungen e ist gebannt vom
MTV-Programm
* hort Willi zu

Musik
¢ konsumiert MTV

gangsweisen mit Musikvideos.

 ldsst sich durch das Dire Straits-
Video von seiner Arbeit ablenken
* bewegt sich im Rhythmus zur

Die Gegensdatzlichkeit der Computeranimations-Figuren

Willi

* klein

o kriftig
 mittleres Alter
* Mark Knopfler
¢ Sprechgesang
e rau

* hart

» Strophen
* Melodie im Refrain

* kommentiert die Video-Musiker

¢ redet auf Max ein

lédsst sich nicht vom Arbeiten
ablenken

ist ungeriihrt

s Kkritisiert MTV

Die Protagonisten des Clips sind zwei computeranimierte Figuren, die hier zur Unterscheidung Max und Willi genannt werden.
Sie sind durch ihre Kleidung (Latzhosen, Schirmmiitzen, Arbeitshandschuhe) als Arbeiter zu erkennen und_ durch .1hr A
ihre Handlungen und die ihnen verlichenen Stimmen gegensiitzlich charakterisiert. Gleichzeitig reprisentieren sie zwei

1987, S. 117) ist in der 10. Szene zu erken-
nen. Spiitestens hier geriit der Zuschauer an
die Grenzen seiner Interpretationsfihigkeit.
Warum erfriert Max neben einem gewohn-
lichen Kiihlschrank? Warum taut Willi den
abgetrennten Kopf in der Mikrowelle auf?
Was treibt ihn dazu, die Dire Straits zu ko-
chen? Was besagt der Schalter mit der Auf-
schrift ,heavy rotation”, den gewdhnlich
keine Mikrowelle besitzt? Man kann Ver-
mutungen zur Deutung dieser Szene anstel-
len, etwa dass Willi seinen Partner aus dem
Bann befreien will, in den dieser beim Vi-
deoschauen geraten ist, oder dass er die
Dire Straits exemplarisch fiir die gesamte
Musikvideokultur hinrichtet. Eine andere
Moglichkeit besteht darin, dass die Mikro-
welle in dieser Szene den Videoclipkanal
MTV symbolisiert, der das Dire Straits-Vi-
deo mit , hoher Rotation*, also mit héufiger
Wiederholung in kurzen zeitlichen Abstiin-
den, in den Ather schickt. Auf jeden Fall
aber fordern solche Ungereimtheiten den
Zuschauer heraus; er kann in Versuchung
geraten, einen Sinn fiir vielleicht Sinnloses
zu finden. Gegen Ende des Clips eingesetzt,
ist dies ein Mittel, die Aufmerksamkeit des
Betrachters aufrechtzuerhalten.

Mit der 13. Szene wird der musikalische
Rahmen auch visuell umgesetzt. Das Ver-
bindungsglied in Text und Musik ist die

40

von Sting bzw. Max gesungene Zeile ,,I
want my MTV*. Hierbei handelt es sich
wahrscheinlich um ein Zitat aus dem er-
wihnten Werbespot fiir MTV. In diesem
sprachen Peter Townsend bzw. Mick Jag-
ger den Satz mit kliglicher, kindlich ver-
stellter Stimme, als riefe ein Kind nach sei-
ner Milch oder nach seiner Mutter. So woll-
te der Spot vermutlich suggerieren, MTV-
Konsum sei ebenso wichtig wie das tigli-
che Brot. Auch die Bildelemente der 1. Sze-
ne werden wieder aufgenommen (Wohn-
zimmer, Fernsehgerit, Hund, Fernsehpro-
gramm: MTV-Spot, Schlagzeuger, farblich
verfremdete Gitarre). Der Deutung des
»Abtauchens” in den Fernsehapparat aus
der Anfangsszene als Tagtraum entspricht
in dieser Szene das Auftauchen Willis, der
Max quasi zuriick in die Realitiit holt.

Didaktische Ziele und Vorschlége
zur methodischen Umsetzung

Schiiler und Schiilerinnen der Sekundarstu-
fe Il besitzen in der Regel vielfiltige Erfah-
rungen im Umgang mit Musikvideos und
sind der Musiklehrerin oder dem Musikleh-
rer in Bezug auf Repertoirekenntnisse zu-
meist haushoch iiberlegen. Hintergriinde ei-
ner Videoclip-Produktion, Aspekte der Ver-

marktung von Rock-/Popmusik oder Kot
zeptionen und Sendereichweiten von M
sikspartenprogrammen sind ihnen dagegef
seltener bekannt. An dieser Stelle konnte e
ne didaktische Beschiiftigung mit derp Dire
Straits-Video ansetzen. Denkbar wire di
Prisentation von Fakten zu geschichtllchcn %
und Skonomischen Aspekten im Lehrervor
trag sowie die Erarbeitung von ausgew?m'
tem Textmaterial in Gruppenarbeit. Sin-
voller erscheint es uns aber, die Schiiler
Schiilerinnen gleich zu Beginn der Uﬂ“’:
richtseinheit aktiv werden zu lassen: EinZe*
ne Schiiler und Schiilerinnen werden V\‘;:
weg mit Kurzreferaten zu ausgewdhlten b
deoclipkanilen betraut, die sie auf g
Grundlage von eigenen Programmbeobic
tungen und von selbstangeforderten Press i
mappen erstellen und in der ersten St
der Unterrichtseinheit vortragen sollt'tﬂ-m‘
Ein zweiter Schwerpunkt miisste di¢ 4
wicklung von Kriterien zur Analyseé :116'
Musikvideos durch die Schiiler und Sch¥®
rinnen selbst sein. Die gleichzeitige BeUe"
sichtigung aller Elemente eines Videos -
de allerdings selbst Schiiler und Schiile 4
nen der Oberstufe vermutlich iit?efmrde £
Eine Aufteilung des Kurses in drei Gruppe®
die sich jeweils nur mit dem Songtext =
musikalisch-formalen Ablauf sowie d¢f
strumentation oder nur mit der Vvist®
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Tabellarische Ubersicht zum Verhdlinis von Musik und Bild
Szene Ebene Bildgeschehen musikalisch-formaler
Ablauf
I Wohnzimmer, MTV  Max sieht MTV und fliegt in den Bildschirm. Vorspiel
2 Konzert Performance mit Mark Knopfler im Mittelpunkt. Gitarrenriff
3 Konzert, Arbeitsplatz Max und Willi betrachten das Dire Straits-Video. 1. Strophe
4 Konzert, Arbeitsplatz, Max und Willi tragen Geriite an der Leinwand (Dire Straits-Performance)
MTV vorbei. Refrain
5 Arbeitsplatz, MTV  First Floor-Video, Willi kommentiert das Video. 2. Strophe
6 Arbeitsplatz, Konzert Max und Willi tragen Geriite an der Leinwand (Dire Straits-Performance)
vorbei. Refrain
7 Konzert Dire Straits (Performance). Zwischenspiel
8 Arbeitsplatz, Konzert Max und Willi vor der Bildschirmwand mit Bildstérungen, Dire Straits
(Performance), Max neben Kiihlschrank. Refrain
9 Arbeitsplatz, MTV ~ MTV-Spot, Ian Pearson-Video (junge Frau), Max vereist neben
Kiihlschrank. 3. Strophe
10 Arbeitsplaiz, Konzert Willi triigt vereisten Kopf zur Mikrowelle, Auftauen, Kochtopf mit
Dire Straits in Mikrowelle, Mark Knopfler (Performance). Refrain
11 Arbeitsplatz, Konzert Kochtopf mit Dire Straits in der Mikrowelle, Dire Straits
(Performance). Zwischenspiel
12 Konzert Mark Knopfler in GroBaufnahmen (Performance). Schlussstrophe
13 Wohnzimmer, Kon- Willi kommt zu Max ins Wohnzimmer, versperrt ihm die Sicht auf MTV.  Schluss
zert, MTV

MATERIAL 5

Darstellung beschiftigen. ist ratsam. Nach
der Entwicklung der Analysekriterien in
Gruppenarbeit sollte mindestens eine weite-
re Stunde fiir die eigentliche Analysearbeit
aur Verfiigung stehen.

Nach der Ergebnissichtung im Plenum
miisste das Ziel eine iibergeordnete Inter-
pretation des Musikvideos sein. Hierbei
sollten folgende Fragen angesprochen wer-
den: Handelt es sich um ein eher typisches
oder untypisches Musikvideo? Inwieweit
entspricht das vorliegende Musikvideo
dem sonstigen Image der Dire Straits?’
Wie sind die unterschiedlichen Verhaltens-
weisen der bejden computeranimierten Fi-
guren zu beurteilen, und wen reprisentie-
fen sie? Ist die in der Ironie des Videos ver-
borgene Kritik fiir jeden Zuschauer glei-
chermaBen verstindlich oder konnte sie als
personiiche Beleidigung bzw. Effektha-
\Fherei missverstanden werden? Ist das
Genre . Musikvideo™ iiberhaupt zu einer
wirkiichen Kritik filhig? Wie kann es ge-
deuter werden, dass MTV Europe mit die-
*m Clip auf Sendung ging. die zweite
Textstrophe in diesem Moment aber der
Zgnsur zum Qpfer fiet?

Ubergeordnetes Ziel sollte es sein. den
Schilern und Schiilerinnen einen kriti-
hen Blick auf Videoclips und Mu-
\lkspanenpr()gramme im Fernsehen zu er-
Mmoglichen. nicht aber aufzuzwingen.

‘;xnmel‘kungen

* Wir michien yps fiir die Bereitschaft aller Musik-
“ender bedanken, uns freundlich und unhirokratisch
"eichhaltige Preqsemappen mit Materialicn zu thren
Sendeformaten, angestrebten Zielgruppen. techni-
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schen Reichweiten sowie wirtschaftlichen Aspekten
sur Verfiigung zu stellen.

2 Am 1. August 1981 hatte MTV in den USA den Sen-
debetrieb aufgenommen. Auch dort kam mit dem ers-
ten Titel Video Killed the Radio Star von den Buggles
ein Song 7ur Ausstrahlung. der das Thema .Video-
clip™ zur Sprache brachte.

3 Informationsmaterial ist iiber folgende Adressen er-
hiltlich: MTV Networks und VH-1 Television GmbH
& Co.. Bramfelder Str. 117, 22305 Hamburg: VIVA
Fernsehen GmbH & Co. KG. Postfach 190380, SO500)
Kéin. Im Mediapark 7. 50670 Kaln: ONYX Televisi-
on GmbH. Emil-Figge-Str. 80, 44227 Dortmund.

4 Das letzte Studioalbum der Dire Straits ist 1991 er-
schienen. Daher werden Schiilerinnen und Schiiler
heute vielleicht wenig zum Image der Band sagen
konnen. In diesem Falle bietet sich die Aufgabe an. 4l-
tere Geschwister oder Bekannte nach den Dire Straits
zu befragen.

5 Der idiomatische Ausdruck ..Yo-Yo's™ - im Sinne
von . Typen™. .Figuren™o. A. —ist hier durch das ver-
gleichbare sprachliche Bild ..Hampelminner™ iiber-
cetzt. Das sich auf- und abbewegende Jo-Jo konnte
vielleicht auch auf die Kurzlebighkeit des Musikge-
«hifts hindeuten: Ein Interpret wird in rasanter Ge-
schwindigkeit in dic Hobe katapultiert. um an-
«chlieBend ebenso schnell wieder 7u fallen.
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