. Dem statischen Speicher-
Modell [des Gedachtnis-
ses, d. V] wird ein
dynamisch-konstruktives
Modell der fortwdh-
renden Umbildung ent-
gegengesetzt, wonach
das Gedachtnis die Ver-
gangenheit fortwahrend
elastisch funktional an
die Gegenwart anpasst”.
(Aleida Assmann,

1999: 249)

Gamini -

ein jugendlicher He
fur Sri Lanka

oder: Die Wiedergeburt

eines Heroen-Mythos in einem Popsong

m Folgenden soll innerhalb

eines fremdkulturellen Kon-
textes anhand zweier Helden-
gestalten aus der sri lankischen
Geschichte gezeigt werden,
wie derzeit mediale und mu-
sikbezogene Moglichkeiten in
Verbindung mit den Stabilisie-
rungstechniken Affekt, Symbol
und Trauma genutzt werden,
um ethnisch-kollektive Identi-
tat gegenwartsbezogen zu re-
konstruieren und zu bewah-
ren.

Theoretisches Konzept

Gedachtnisinhalte sind nach
Erkenntnissen der neurophysi-
ologischen Hirn- und Gedécht-
nisforschung nicht mehr als
encodierte Informationen ab-
rufbar, sondern ... miissen
vielmehr im gegenwartsab-
hiangigen Prozess der Erin-
nerungsbildung erzeugt wer-
den” (Straub, J., 1992: 50).
Aleida Assmann spiirt in ihrem
Werk , Erinnerungsraume” den
Techniken, sogenannten Mne-
motechniken, nach, die der
Mensch verwendet, um indivi-
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duelle und kollektive Identitat
kraft der Erinnerung mit Kon-
tinuitiat und Koharenz zu ver-
sehen. Sie fiihrt eine Fiille von
Beispielen fiir ,rekonstruktiv
umschaffende Erinnerung” an.
,Dieses Gedichtnis setzt sich
nicht einfach fort, es muss im-
mer neu ausgehandelt, etab-
liert, vermittelt und angeeig-
net werden. Individuen und
Kulturen bauen ihr Gedachtnis
interaktiv durch Kommunika-
tion in Sprache, Bildern und
rituellen Wiederholungen auf.
Beide, Individuen und Kultu-
ren, organisieren ihr Gedacht-
nis mit Hilfe externer Spei-
chermedien und kultureller
Praktiken. Ohne diese lasst sich
kein generationen- und epo-
chentibergreifendes Gedicht-
nis aufbauen, was zugleich
bedeutet, dass sich mit dem
wandelnden Entwicklungs-
stand dieser Medien auch die
Verfasstheit des Gedachtnisses
notwendig mitverandert. Die
technischen Medien umfassen
Aufschreibesysteme im weites-
ten Sinne, die seit dem 19. Jahr-
hundert nicht mehr nur Spra-

che, sondern auch Bilder und
seit dem 20. Jahrhundert zu-
sitzlich auch Stimmen und
Tone konservieren” (Assmann,

‘A, 1999: 19). Im Kapitel IV geht

es um den Korper als Medium,
der die psychischen und menta-
len Erinnerungsprozesse nicht
nur neuronal, sondern auch
somatisch speichern kann. Da-
bei spielen neben der Sprache
vor allem drei kdrperbezogene
Moglichkeiten der Stabilisie-
rung von Erinnerung cine
Rolle: der Affekt, das Symbol
und das Trauma.
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Ef;rrﬁ, Cholo-Kanig: Abbildung auf einem sri lankischen
Schulposter



Prinz Dutthu Gamuny (oder Dutta Gamin?®), Sieger iiber
Hlara; Abbildung auf einem sri lonkischen Schulposter ..

- Aktueller Hintergrund und
historische Vorgaben

Sri Lanka wird akut seit 1983
von einem Biirgerkriegstrauma
beherrscht, dessen kollektiv-
psychologische Wurzeln weit
in die Geschichte der Insel hin-
einreichen.

' Begeben wir uns zum
Ausgangspunkt der kollektiv
sewordenen Erinnerungsfigur
n die Zeit vor Christi Geburt:
Jurch die Nihe zu Indien
camen immer wieder Eroberer
s dem bevélkerungsreichen
sandstrich Tamil Nadu auf
lie Idee, sich in Sri Lanka nie-
lerzulassen und dort ein eige-
1es Reich zu griinden. Der ers-
e dieser Uberfille wird im
ahr 237 vor Christus registriert,

und in einem Schulbuch

Sri Lanka

Anuradhapura,
die nérdliche
Hauptstadt,
Attraktor der

tamilischen
Eroberer

Etwa das

Gebiet Ruhuna,

in welches sich die
singhalesischen Herrsc
wegen der
Tamileniiberfille
zurickzogen

die Hauptstadt Anuradhapura
wird eingenommen und tamili-
sche Herrscher regieren 22 Jah-
re lang den Norden der Insel.
Im Jahr 215 werden sie durch
Elara, einen Konig aus der Cho-
la-Dynastie, die sich in Tamil-
Nadu durchgesetzt hatte, abge-
16st und dieser herrscht bis ins
Jahr 161 v. Chr, bis ihn ein
singhalesischer Prinz namens
Dutthu Gamunu in einem dra-
matischen Zweikampf besiegt
und damit die nordliche Haupt-
stadt Anuradhapura zuriickge-
winnt. Hierdurch ist Sri Lanka
zum ersten Male vollstandig
unter singhalesicher Krone
vereint und Dutthu Gamunu
regiert bis ins Jahr 137 v. Chr.
Er ist ein Sohn Konig Kavan-
tissas, der sich ins Siidreich
Ruhuna wegen der Tamilenii-
berfélle zuriickgezogen hatte.
Der siegreiche Sohn baute eine
bertihmte buddhistische Dago-
ba, Ruwanveliseya in Anur-
adhapura, und wurde durch
diesen religiosen Akt! endgitil-
tig zum heldenhaften Symbol
der Kampfstirke gegen und
der Befreiung von den hin-

Die Gegend des
"Elefant-Pass"
in der viele der

militdrischen
inandersetzungen
stattfanden

duistischen Tamilen®. Er wird
damit zum ethnisch-nationa-
len kollektiven Symbol.

Das Symbol als
somatische Mnemotechnik

Die Strategie des Symbols
macht,,... eine bestimmte erin-
nerte Situation zum Zeichen
fliir etwas anderes... was da-
mit nicht direkt verbunden ist*”
(Langer, zitiert nach Assmann
1999: 258/ Fufsnote). ,, Jede Per-
sonlichkeit und jedes histori-
sche Faktum wird schon bei sei-
nem Eintritt in dieses (soziale,
kollektive, i. e. d. V.) Gedicht-
nis in eine Lehre, einen Begriff,
ein Symbol transponiert; es er-
hilt einen Sinn, es wird zu
einem Element des Ideensys-
tems der Gesellschaft”. (Mau-
rice Halbwachs, zitiert nach A.
Assmann, 1999: 255). Schule,
wenn sie sich als stabilisie-
rendes Tradierungsinstrument
des gesellschaftlichen Ideen-
systems versteht, was sie in ei-
nem Land wie Sri Lanka tut,
schafft sich Medien, die me-
thodisch verwertbar sind, wie
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Hasalaka bei

Heimatort des
Song-Helden

Kandy,

Gamini

Die schraffierten Gebiete gelten
offiziell als Biirgerkriagszonen und
sind geprigt durch einen hohen An-

teil an tamilischer oder tamilisch-
stammiger Bevolkerung.

.Den so genannten ,ima-
gines agentes’ wird seit
der romischen Mnemo-
technik eine besondere
Geddchtniskraft zugespro-
chen, spater entdeckte
man diese in Symbolen
und Archetypen, die in
individuelle Traumwelten
und das kulturelle Unbe-
wusste reichen”

A. Assmann, 1999. 20
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Dutthy Gamunu ouf
einem Schulhefieinband

z. B. diein den Bildunterschrif-
ten erwihnten Poster, die in
jedem Schreibwarengeschaft
erhéltlich sind und auf der Vor-
derseite die Abbildungen ent-
halten und auf der Riickseite
die historischen Daten. Es wire
interessant, wenn es sie denn
gibe, historische Abbildungen
der beiden Kontrahenten aus
fritherer Zeit mit der gestalten-
den Fantasie des anonymen
modernen Zeichners zu verglei-
chen, die in Haltung und Ge-
sichtsziigen Dutthu Gamunus
deutlich eine religios-spiritu-
elle Ausstrahlung rekonstru-
iert, was mit der identifikatori-
schen Idee der Singhalesen als
Hiiter und Bewahrer des , rei-
nen, wahren” Buddhismus zu-
sammenhingt. Elara hingegen
ist der selbstbewusst-iiberle-
gen blickende sidkulare Macht-
mensch, der im Vcr:.;icich mit
anderen abgebildeten Herr-
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schergestalten auf dem Poster
auch etwas fremdartig darge-
stelltist, z. B. durch den auffil-
ligen Wangenbart oder seine
miitzenartige Krone.” Diese
Poster sind als Arbeitsgrund-
lage fiir Projektarbeit zum Aus-
schneiden gedacht und finden
im singhalesischen Literatur-,
Sprach- und Geschichtsunter-
richt Verwendung. Aber auch
auf Schulheften prangt Dutthu
Gamunu in einem Sammelsu-
rium modernen Wissens aus
Weltraumraketen, Schmetter-
ling, Papagei, Affe, Dinosaurier,
Tomaten, Mona Lisa, Oldtimer
und Adam’s Peak (héchster
Berg der Insel) als herausragen-
des Symbol fiir Geschichtswis-
sen und als eine Strategie der
Dauer, ein Symbol, welches Ver-
gangenheit in die Gegenwart
hineinholt, um den Glauben an
die Moglichkeit der Befreiung
von bedrohlichen Eindringlin-

gen fiir eine gegenwartig akute
Biirgerkriegssituation priasent
zu machen.

Ein prakolonialer Held, 2000
Jahre alt — welche Bedeutung
kann er heute fiir junge Men-
schen ausstrahlen? Ubersprin-
gen wir im Moment einfach die
Kolonialgeschichte, die durch-
aus auch ihre Heldenfiguren
als Symbole antikolonialen
Widerstands und damit natio-
nal-ethnischer Identitit hervor-
brachte, z. B. in den Figuren
von Weerapuranapu, der sich
im 19, Jahrhundert gegen die
englische Kolonialbesatzung
stark machte oder Mudama
Bandara, dem Robin Hood
Sri Lankas, der den Reichen
nimmt und den Armen gibt,
und wenden uns einer Gestalt
zu, die injlingster Zeit dirckt an
die symbolische Ausstrahlung
Dutthu Gamunus anschlief3t,
damit sozusagen eine Wieder-
geburt dieses Heldenmythos,
eine Erneuerung darstellt und
so zur Kontinuitdtswahrung
und Schaffung von Kohdrenz

im geschichtlichen Zusammen-

hang beitriagt. Die Rede ist
von einem jungen Soldaten
aus Hasalaka bei Kandy mit
Namen Gamini, dem in einem
bei der jungeren Generation
sehr beliebten Popsong ein
Denkmal gesetzt wurde. Seine
besungene Heldentat bestand
darin, ein vollbesetztes Camp
von Soldaten der sri lanki-
schen Armee wihrend einer
Nachtwache durch eine spon-
tane selbstmorderische Akti-
on vor einem Bombenangriff
durch die tamilischen Tiger’
geschtitzt zu haben (s. S. 40).
Die Parallelen der sprach-
schriftlichen Rekonstruktion
des Heldenmythos zum 2000
Jahre zuriickliegenden Vorbild
sind klar zu entnehmen. Neben
der Namensihnlichkeit, die
mit Sicherheit kein Zufall ist,
geht es um das jahrhunderte-
lang gepflegte Feindbild, die

Tamilen. Gamini als einzelner

Soldat rettet zwar nicht ganz



Gri Lanka, aber immerhin ein
pollbesetztes Armee-Camp vor
pinem tamilischen Selbstmord-
kommando, das den Regie-
fungstruppen eine emptindli-
the Schlappe hitte beibringen
konnen. Gamini geht zwar
nicht als Sieger aus dem Kampf
hervor wie Dutthu Gamunu,
rerhilft aber seiner Einheit inso-
fern zu einem Etappensieg,
als er sich selbstmérderisch
den Killern entgegenwirft und
sie damit unschadlich macht.
oralisch und symbolisch hat
'i‘damit den Kampf gewonnen
iind einer jungen Generation
yon , Kriegern” gezeigt, dass es
zum Heldentum nicht des Sta-
jus eines Prinzen oder Konigs
bedarf, sondern in Zeiten der
Demokratie ein jeder ,aus
em Volk” zum Heldentum
taugt. Zum heldenhaften Sym-
bol fiir Jugendliche wird Gami-
hi jedoch durch die spezielle

teitung des Ereignisses in Form
gines Pop-Songs, in diesem
Fall wohl die wirkungsvollste
Art der Verbreitung der heroi-
Echen Tat tiber Rundfunk und
in Form einer Kassettenausga-
be fiir den Privatgebrauch —
eine moderne Variante der Hel-
denerzahlung fiir ein Massen-
publikum verbreitet iiber Mas-
senmedien. Hier vermischen
sich die gerade fiir Jugendliche
8o wichtigen Identifikationsge-
stalten ,,Idol” und ,Held” zu
einer untrennbaren Mischung
von eindrucksvoller Wirkung,
haben sich doch ein beliebter
Sanger, Danapala Uddawatha,
und die sehr populédre Band
;Sunflower” der Prisentation
angenommen.

Sie schaffen den modernen
;media]en Identifikationsrah-
‘men und setzen bei der Wahl
der untrennbar verbundenen
Medien , Text” und ,Musik”
auf eine weitere Verkniipfungs-
strategie von historischem Hel-
denmythos und Cegenwart
durch den Affekt.

Der Affekt als
somatische Mnemotechnik

Experimente amerikanischer
Psychologen zeigen, dass mit
verschiedenen sensuellen At-
traktoren unterlegte banale Bil-
der deutlich anders und dra-
matischer erinnert werden als
ohne. Diese Affekt-Attraktoren
konnen sprachliche AufRerun-
gen sein oder aber Musik. Im
vorliegenden Fall wird ein in
der Kollektivpsyche einer Eth-
nie latent schlummerndes ima-
ginatives Heldensymbol durch
die doppelt wirksame mne-
motechnische Koppelungsstra-
tegie von Text und Musik
affektiv wachgerufen. Schon
das appellative Frage-und-Ant-
wortspiel zwischen Séanger und
Publikum stellt eine affektive
Beziehung her und weist mit
der Frage ,Do you remem-
ber?”* direkt auf das Erinne-
rungspotential des Songs.

In der folgenden ersten Stro-
phe fillt vor allem die affek-
tive Dichte auf, mit der der
Schauplatz der Handlung ver-
bildlicht wird: , white sandy
desert...big Thal-trees... fear,
deep darkness... black mist” -
eine unheimliche Atmosphire,
in der die Furcht des jungen
Soldaten, der Nachtwache hat,
nachfiihlbar wird und in der
die plotzliche Gerausch-Wahr-
nehmung des heranrollenden
Killer-Kommandos als drama-
tisch-spannender Hohepunkt
des sich blitzartig abspielenden
Selbstmordgeschehens wirk-
sam wird. Die Technik der
affektiven Einpragung durch
Textrepetition wird einmal
durch den Rahmen-Refrain
(1st Chorus) deutlich und zum
anderen durch den die Stro-
phen trennenden Refrain 2
(2nd Chorus), der insgesamt
drei Mal erscheint. Auch inner-
halb des sonstigen Textes wird
vor allem der fiir seine Kame-
raden rettende, jedoch fir
Gamini selbst tédliche Sprung
geradezu manisch wiederholt.

Deutlich wird auch die affek-
tiv negative Stimmung des Tex-
tes in der zweiten Strophe im
Hinblick auf die , Tiger”, die
als , killer-devils, suicide kil-
lers, enemies, bringing a lot
of trouble, bringing trouble to
the country, planning to bomb
the war field” beschrieben wer-
den. Die dritte Strophe entfacht
wiederum eine vollig andere
affektive Stimmung, namlich
die des heroischen Pathos
im Hinblick auf einen nun
zum Symbol fiir die Nation
verklarten Helden, ein Sym-
bol, das am Schluss, in einer
weiteren Parallele zu Duttha
Gamunu, sogar religidse Zlige
annimmt.

Affektverstarkung durch
Musik bieten zundchst die
auch fiir westliches Verstand-
nis militaristisch klingende Ein-
leitung zum Song und ein
ebensolcher Schluss. Das syn-
thetisch erzeugte Arrangement
imitiert hier eine Militarkapel-
le nach europiischem Vorbild
mit Snaredrum, Marschrhyth-
mus und Fanfaren. Hier endet
zundchst das an europdischen
Horgewohnheiten ausgerich-
tete Affektverstandnis, denn
bei erstmaligem Héren kénn-
te man den Song auch fir
einen Urlaubsschlager halten,
der die Schénheiten Sri Lankas
beschreibt. Die in den sri
lankischen Miyuru-Gee’ so
beliebten Hawai-Gitarrenklan-
ge (steel guitar), in Europa
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. Der Kérper stabilisiert Erin-
nerungen durch
Habitualisierung und ver-
starkt sie durch die Kraft
der Affekte. Der Affekt

als karperliches Ingredienz
von Erinnerungen...”

A. Assmann, 1999: 20

Weerapuranapu, Held aus Moratuwa,
kampfte im 19. Johrhundert gegen
die englischen Kolonialisten, Abbil-
dung in einem Schulbuch
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Danapala Uddawatha und
die Bond , Sunflower”

Wenn der Affekt ein zutrdg-
liches MaR tbersteigt und
in einen Exzess umschldgt,
dann stabilisiert er Erinne-
rungen nicht mehr, sondern
zerschlagt sie. Das ist beim
Trauma der Fall ... Trauma
und Symbol stehen sich in
gegenseitiger Aus-
schlieBlichkeit gegentiber,
physische Wucht und kon-
struktiver Sinn scheinen die
Pole zu sein, zwischen
denen sich unsere Erinne-
rungen bewegen”.

A. Assmann, 1999: 264

seit den 50er-Jahren aus der
Mode gekommen, bilden neben
einem Bandoneon-dhnlichen
Keyboardsound und dem

durchlaufenden Perkussi-
onsteppich den Soundhinter-
grund fiir die Stimme des
Sdngers. Lediglich die Zwi-
schenspiele mit abfallenden,
durch Parallelfithrung etwas
schrag klingenden Melodie-
phrasen bieten der europdi-
schen Horgewohnheit einen
Ankniipfungspunkt daran, um
welch dramatisches Geschehen
es sich handelt, doch die sons-
tigen musikalischen Parameter
verbliiffen eher durch ihren hei-
teren, fast beschwingten Cha-
rakter. Hier konnte auch ein
Ansatzpunkt fiir eine unter-
richtliche Umsetzung liegen:
Thematisieren von Horerwar-
tungen aufgrund der vorherge-
henden Lektiire des Textes und
seiner Einordnung in den his-
torisch-kulturellen Kontext. Im
sri lankischen Kontext ist die
Antwort nur durch qualitati-
ve Befragung zu leisten, wobei
Personen in unterschiedlichen
Relationen zu Musik im all-
gemeinen gefragt wurden:
westlich orientierte Popmu-
sik-Hoérer und in traditionell-
klassischer Musik ausgebildete
Musiker. Thre Antworten las-
sen erkennen, dass durch die
Ubernahme westlich sich anhé-
render Instrumentalklangfar-
ben und Arrangement-Tech-
niken nicht gleichzeitig auch
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der Symbolhintergrund west-
licher Parameterdeutung mit
{ibernommen werden muss.
Das musikalische Arrange-
ment wird in keiner Weise als
unpassend zum Text empfun-
den. Wichtig ist jedoch die
popmusikalische Einbettung,
da ein klassisch-traditionelles
Arrangement, z. B. mit traditio-
nellen Trommlern, keine grofse
Akzeptanz bei der Zielgruppe
der affektiv durch Popsound
besetzten Jugendlichen' und
speziell auch jungen Soldaten
gefunden hitte und die Strate-
gie, das Heldensymbol Gami-
ni musikalisch zu stabilisie-
ren, damit fehlgeschlagen wiire.
Unter Umstdnden kann das
relativ neutrale Musikarrange-
ment auch den Grund haben,
das im affektiv aufgeladenen
Text dargestellte tragische und
unertrigliche Selbstmordge-
schehen dem zu entziehen,
was Aleida Assmann als Trau-
ma bezeichnet.

Das Trauma als
somatische Mnemotechnik

Als Trauma gedeutet wiirde
das Geschehen einen villig an-
deren Charakter erhalten. Ga-
mini wire nicht mehr der al-
les iiberragende Held, sondern
das Opfer eines sinnlos wii-
tenden Biirgerkriegs, dessen
2000-jahrige Wurzeln von ver-
schiedensten Drahtziehern um
des personlichen Vorteils Wil-
len unter irrationalen Gesichts-
punkten zwanghaft wieder-
belebt werden miissen. Die
selbstmorderische Aktion ei-
nes bemitleidenswerten jun-
gen Soldaten, der zuféllig oder
auch nicht, der hierarchisch-
biirokratischen Machtmaschi-
nerie einer demoralisierten
Armee ausgeliefert war und
vielleicht gar nicht einmal aus
Uberlegung heraus, sondern
aufgrund spontaner Angst und
Verzweiflung auf den Truck der
Tiger sprang und damit seine
Handgranate und die feindli-

chen Selbstmordgeschosse aus-
loste.... — eine wahrhaft trauma-
tische Vorstellung. Gerettet vor
der Wucht des Zerspringens
in eine traumatische Boden-
losigkeit wurde der Mythos
durch den rekonstruktiven An-
schluss an eine bestehende,
historisch autorisierte Symbol-
figur und die affektive Aufwer-
tung durch textliche und mu-
sikalische Mittel. , The power
of the tigers disappeared” —
das Ziel des Biirgerkrieges, ist
nachweislich nicht erreicht, in
diesem Song aber zumindest
punktuell verfiigbar gemacht.
Das Auszeichnen der Bewoh-
ner des Dorfes, in dem Ga-
mini verortet ist, mit Medail-
len durch die Regierung holt
das traumatische Geschehen
in einen offiziellen symbolfa-
higen und -benitigenden Rah-
men und belegt es mit Sinn im
Hinblick auf das kollektiv zu
erinnernde Ideensystem der sri
lankischen Gesellschaft. Durch
das unverbindliche Pop-Ar-
rangement wird der Song an-
schlussfihig an massenmedi-
ale Bediirfnisse und somit
kann seine Botschaft weiter
verbreitet werden als es mit
einer der Dramatik des Ge-
schehens angepassteren, aber
damit auch befremdlicheren
musikalischen Ausdruckswelt
moglich wire.

Musik wird hier ganz funkti-
onal gesehen — ganz im Dienste
systemischer Konstruktion von
kollektiver Identitdt, Bewah-
rung ethnischer Einheitlichkeit,
Aufrechterhaltung eines Feind-
bildes, ja Aufrechterhaltung
eines Kriegszustandes — wo
bleibt die moralisch-ethisch
positiv wirksame Ausstrah-
lung von Musik? Die Ant-
wort ist: Sie tritt nur dann in
Erscheinung, wenn die Men-
schen ihr dazu eine Chance
geben. Musik bietet konstruk-
tives Potential fiir die Systeme
des Menschen. Nicht mehr und
nicht weniger.



f Anmerkungen:

i1 Von der Autorin in Zusammenarbeit

L omit dem L Institule of Acsthetic Studies” /

» University of Kelaniya produziert wurde
bereits cine interaktiv-multimediale CD-Rom
zur Trommelkultur Sri Lankas. Fertiggestellt
ist auch cine CD-Rom zur Thematik ,,Bud-
dhas Graffiti - Picture-Storytelling familiari-
zes with a foreign Culture”

2 Nihere Angaben, Hirbeispiele und Bestell-
maoglichkeiten auf der Homepage dor Auto-
rin: hitp:/ / people.freenct. de / dr.martina

3 Der Name dieses Prinzen taucht in ver-
schiedenen Quellen in unterschiedlichen Va-
rianten auf; so findet sich auch die Version
Duttha Gamini, was insofern erwihnenswert
ist, als hier cine Parallele vorhanden wire
zum Helden des spiter behandelten Pop-
Songs und die Strategien der Dauer durch
Repetition hier cinen zusitzlichen Beweis in
der repetitiven Verwendung eines Namens
erhalten wiirden,

4 Religitse Ideale werden in vielen ethni-
schen Konflikten als Rechtfertigungsst rategic
angefiithrt, man denke nur an die Feldzige
der Kreuzritter gegen ,heidnische” Vilker
aller Art oder die latent wirksame Idee, die
Judenverfolgung im christlichen Europa sei
dadurch zu rechtfertigen oder zumindest zu
erkliren, dass die Juden Christus umgebracht
haben. Je bedrohlicher die Situation gedeutet
wird, desto umfassender wird die distinktive
Abgrenzung der sich bedroht Fiihlenden aus-
“fallen, im Falle Sri Lankas fihlen sich die
- Singhalesen als Wahrer des |, reinen”, unver-
fdlschten Buddhismus der , Lehre der Alten®,
| Theravada.

| 5 Zu unterscheiden sind zwei , Arten” von Ta-
imilen: Zwei Drittel machen heute die seit Jahr-
hunderten ansissigen sogenannten Ceylon-
;oder Jaffna-Tamilen aus, welche die dirckten
Nachfahren der aus Tamil Nadu kontinuier-
lich einfallenden Krieger sind und die vor
rallem an der Ostkiiste und um Jaffna herum
leben, aber auch sonst iiberall im Lande und
‘die gesellschaftlich besser integriert sind als
‘die sogenannten indischen Tamilen, die im
‘19, und frithen 20. Jahrhundert von den Eng-
landern mangels einheimischer Arbeitskrifte
fiir die Plantagenarbeit auf den Teefeldern
angeworben wurden, Diese den untersten
Hindu-Kasten angeharigen Tamilen machen
ein Drittel der tamilischen Minderheit aus
und zwischen ihnen und den lingerfristig
Ansassigen besteht ein sozial distinktives

Gefille

6 Allerdings fiel mir personlich die fiir cin
Feindbild doch noch sehr positive Darstel-
Jung auf und auf Nachfrage sagte man mir,
;n, Elara sei hier nett dargestellt, was aber
ediglich bedeute, dass es nicht aufs AuBere
eines Menschen ankomme, sondern auf seine
Taten.

L’Tﬂmil Eelam, ist cine separatistische Gru ppe.
die aus terroristischen Partisanenkimpfern,
familische Tiger genannt, besteht; ihr Ziel ist
ein unabhingiger Tamilenstaat im Norden
ri Lankas. Die jiingsten Bombenattentate
er , Tiger” wurden nahezu ausschlieRlich
on Selbstmordkommandos durchgefiihrt.
Eine dhnliche Dialog-Technik verwendet
codor Fontane in seinen Balladen, 7. B. in
ohn Maynard”.

9 Der Begriff Miyuru Gee bedeutet soviel wie
hette” (gefillige) Lieder. Diese Pop-Songs
ind die tibliche Soundkulisse in der sri lanki-
E(hcn Offentlichkeit (Busse, Tri-shaws, Liden
usw.). Eine umfassende Ubersicht tiber das
Repertoire und MP3-Files zum | lineinhdéren
bicten folgende Interncet-Sites:

http: / /infolankanet / mivuru_gee und http:/
www.helagee.com

I
!
|
|

10 Nach Auskiinften cines Kassetten-Shop-
Besitzers macht der Anteil an Hérern traditio-
nell-,authentischer” Arrangements lediglich
190 der Kauterschaft aus, was heifdt, dass auch
bei cinem hohen Anteil jugendlicher Konsu-
menten noch ein groRer Prozentsatz an alte-
ren Musikhdrern tibrig bleibt, der Popsound-
Arrangements den traditionell-authentischen
vorzicht,
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Weera Hasalaka Gamini
(Original in Sinhala)

sung by: Danapala Uddawatha
Lyrics and music b
amini S. Fernung’o and A. Siri Fernando

1% chorus:

beragannatha

Pannada panna aie maruwa deke deke maraka
bulldosarayata

2%

break/music only

verse:

aie sudu walli kathare maha thalgass athare.
Aida Allimankada maha iudapittiya.

Mara kotti wananthare.

Ra yamay kaluwaray may Gamini mura sawaya

ray.
Mgro handa digana hiti hatiye
Sathurange karadaray

Rathata kotti vinaya kalle

may boomba athawala ivdapittiya.

2" chorus:

Ada Allimankada maha iudapitiya.
Aya divipiduwath maruwa ecri)riye.
Ada allimankada maha ivdapitiye
ayar diwi pudakalle maruwa ediriye

break/ music only

verse:

Maraganama maranna ape sabalunasanna
mun enai kandaure thulata

weera udara lesata Gamini hanikata
gatta gattaivthu piyawara elangata
athalangama marukata

mara yakshayo lasata

kada pannaikandaure thulata

gamini hanikata boomba gattadathata
pannalu ena buldosarayata

274 chorus:

eda Allimankada maha ivdapitiya
eyar diwipiduwana maruwa ediriye
eda Allimankada maha iudapitiya
eyar diwipudakale maruwa ediriye

verse:
In kotti balabinduna

Gamini nathiwuna

aie bulldosara sunuwisunu una

mullv kandawura rakuna

ape sabalu baruna

thawath adithara werayak nathiwuna.
mullu Hasalaka gamata aie gamini namata.
wera padkamada himiuna.

Rate hama jathiyata oba kalasawayta

ape uppaharaya puddunnata una

Again: 1¢ chorus 2x

2nd chorus:

eda Allimankada maha ivdapitiya
eyar diwipiduwana maruwa ediriye
eda Allimankada maha ivdapitiya
eyar diwipudakale maruwa ediriye

Sithunada sithuwada weeraya Hasalaka kandaura

itiye
RuJuru maha gana andure awata kaluduma pathi-

Gamini, the hero of Hasalaka
(englische Ubersetzung)

Ubersetzung und europdische Umschrift des singhalesischen
Textes: Chayami AyonEG Jayawardene

1¢ chorus:

Do you remember the Hasalaka hero? Yes, we dol He is the one,
who tried to save the military camp. Did he really jump?2 Yes,

he jumped. In the moment, where he jumped to the truck [with
bombsﬁ he faced his killer and the moment of the death.

2x

break/music only

verse:

In this white sandy desert [where soldiers walk] throughout the
big Thakrees; in that day at the place of Allimankada [today
called: elephant pass], the war field;

the devil tigers in the jungle;

At midnight in the darkness this Gamini was doing his duty as
a security service officer;

Fear, deep darkness, black mist spreading all around [that
place]; A noisy sound is coming immediately enemies, bringing
a lot of trouble

the tigers, bringing trouble to the country planning to bomb the
war field.

24 chorus:

This place of Allimankada became a large war field.
He [ ominil ave his life in front of his killers.

This place of Allimankada became a large war field.
He gives his life in front of his killers.

break/ music only

verse:

Like suicide killers they are coming to the camp to kill our soldiers
like a proud hero Gamini acted quickly

smrringhimmedioie|y his next action

only a hand’s breadth far from the killer;

as Eil[er devils

immediately jumped to the camp,

spontaneously Gamini took a bomb in his hand

and jumped towards the arriving truck [of the tigers].

2" chorus:

This place of Allimankada became a large war field.
He [Gc:mini]F iove his life in front of his killers.

This place of Allimankada became a large war field.
He gives his life in front of his killers.

verse;
After his heroic deed, the power of the tigers disappeared
Gamini was dead

the truck was blasted

the camp was saved

as well as our soldiers

one more hero, who died in this war.

All people of the Hasalaka village and the family of Gamini got
medals [from the governmenlll.
Gamini did a service for all the religions in the country and
they worship him.

Again: 1¢ chorus 2x

2" chorus:

This place of Allimankada became a big war field.
He [Gcminq ave his life in front of his killers.

This place ot Allimankada became a big war field.
He gives his life in front of his killers. [?
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Musikkulturen im heutigen Sri Lanka - Ein Uberblick

Eine ,klassische” oder besser traditionelle Musikkultur mit ideellem hegemonialem Dominanzanspruch wird
von altehrwiirdigen Musikerfamilien vertreten, lebendig erhalten und gepflegt; diese Musikkultur geht auf
das hofische Reperfoire zuriick, welches sich aufgrund dlterer Traditionen am Hofe der singhalesischen
Kénige von Kandy im 18. und 19. Jahrhundert herausgebildet hatte. Es handelt sich dabei im wesentlichen
um ein Repertoire von untrennbar verbundenen Trommel- und Tanz-ltems, die durch Wettbewerbe bei

Hofe zu Virtuositdt und Vielfalt entwickelt wurden. Allerdings existiert daneben auch ein unabhdngiges
Trommelrepertoire. Ein heutiger Schiiler dieser klassischen Ausdrucksformen kann sich an privaten oder
staatlichen Instituten ausbilden lassen und hat sowohl im Trommel- als auch im Tanzbereich eine bestimmte
Anzahl an Basisibungen zu absolvieren, die genau festgelegt und Klassifiziert sind. Ein Beispiel fir

diese im héfischen Bereich entwickelten Formen sind die 18 sogenannten Vannams, Tanz- und Trommel-
Stiicke von ca. 20 Minuten Lénge, in denen unter anderem Tierbewegungen, emotionale Befindlichkeiten
oder buddhistisch beeinflusste Texte ténzerisch umgesetzt werden. Ein schénes Beispiel ist das Asadrusa-
Vannam, welchem folgende Worte (kaviya= poetischer Text) zugrunde liegen, die teils gesungen, teils
deklamatorisch wahrend der Tanzdarstellung einfliefen:

We worship to Lord Buddha, Dhamma and Sangha (Triple Gem)

and dispell or destroy all the bad eyes, bad mouths and bad verses by the power of the Triple Gem.

| am explaining the truth which is expressed by the priest Irshu just in front of the audience.

God Vishvakarama is the one, who created the first four basic rhythmic patterns,

216 rhythmic patterns were created by God Gandharva

and all those rhythms were founded from the heaven, where Gods are living.

The legendary King called Maha Sammatha created the arts for the people.

All the rhythmic patterns, dance steps and the melody composed by priest Narada are called Asadrusa-
Vannama.

(translated from Sinhala by Madhavi Shilpadhipathi)

Neben dem als klassisch zu wertenden Kandy-Stil, der nach auBen hin zu einem reprasentativen Symbol
fir sri lankische Musikkultur geworden ist, existieren mehrere Regionalkulturen, wie die Sabaragamuwa
(Zentral-Sri Lanka)- und die Low-Country (Sidkiste)-Tanz- und Trommelkultur, die sich unter anderem neben
der Entwicklung spezifischer Formen jeweils durch den Gebrauch verschiedener Trommeltypen und eigener
Tanzpatterns, sowie einen anderen Tanzstil voneinander abheben.

Daneben existieren wie iberall auf der Welt transkulturierte Formen, die sich zum einen aus Elementen der
von den jeweiligen Kolonialisten mitgebrachten Ausdrucksformen speisen, wie z. B. in der portugiesisch
beeinflussten Baila-Musik, die fiir Sri Lanker eine gewisse Ausgelassenheit, ja Laszivitit ausstrahlt. Zum
anderen findet man eine kommerziell erfolgreiche Mischung aus traditionell der Volkskultur entstammen-
dem, auch religiés bezogenem Melodie- und Songtext-Repertoire, dargeboten und instrumental unterlegt
mit westlichem Popmusik-Arrangement, genannt Miyuru Gee (gefdllige Lieder), wozu aber auch neu
erfundene Liedmelodien und Texte gerechnet werden.

Als subkulturelle Formen spielen im urbanen Bereich die Techno-Kultur eine gewisse Rolle, daneben eine
regional adaptierte Variante von Rap und eine aus der Hindi-Filmmusik entwickelte eigene popmusikalische
Richtung. Bei den Jugendlichen in der starken Fremdeinfliissen ausgesetzten Kistenzone findet speziell
jamaikanischer Reggae, auch in regional adaptierter Form Gefallen.

Nicht zu vergessen sind die Minoritétskulturen, u. a. der Veddhas, der GuBerst dezimierten Ureinwohner
der Insel (ca. 200 Menschen), oder der von arabischen Einfliissen geprédgten moslemischen Bevolkerungs-
gruppe (ca. 7 %) und nicht zuletzt der hinduistisch-indisch gepréagten Tamilen (17%).
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Arbeitsblatt

Gamini - ein jugendlicher. [Held fiir Sri fanka

oder: Die Wiedergeburt eines Heldenmythos’ in einem Popsong

Colombo/Sri Lanka, 18. 06. ]998.*‘
Ein dramatischer Zwischenfall ereig-
nete sich heute in der Biirgerkriegszone
des Elefantenpasses. Ein junger Soldat
namens Gamini aus Hasalaka bei Kan-
Das Gruppengeddchtnis wird ange- dy kam wihrend einer Nachtwache
regt und wiederbelebt durch das Ausldsen seiner Handgrana-
te ums Leben, nachdem er tapfer und
mutig einem tamilischen Bombentruck

entgegen sprang, mit seiner schnellen
— Reaktion cinen Bombenangriff auf das
Camp verhinderte und damit seinen

Kameraden das Leben rettete. J

Aktuelles Geschehen:

Historischer Hintergrund:

Wo?

Wo?
Welche Symbolfigure
Wanne

Welche Symbolfigur?

Wann?

Welches kollektive Trauma?

Welches kollektive Trauma?

Warum? Warum?

Verstarkungstechnik: Affekte

—im Text: —in der Musik:

a) deine Ausdruckswahrnehmung des Songs
Der Text ist vom Ausdruck her eher Die Musik ist vom Ausdruck her eher
dramatisch [ L] [J langweilig dramatisch [ [J [J  langweilig
spannend  [[] [] [] entspannend spannend L] [0 entspannend
kraftvoll L1 O O krafilos kraftvoll OO0 kraftlos
wiirdevoll [ [ [J frahlich wiirdevoll O O O frehlich
ergreifend [ [J [ belanglos ergreifend (] 0 O belanglos
ernst L 00 [ lustig ernst L1 7 O lustig

B) deine Harerwartung:

Polaritditsprofil: Kreuze an, was du eher wahrnimmst und verbinde dann die Kreuze zu einer Kurve!

Musik wird hier funktional verwendet als affektive Verstarkung
1.

2,

weitere Beispiele:
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Methodische Umsetzung:

Eine methodische Idee fiir das Klassenzimmer geht wie im Text erwdhnt von den Hoérerwartungen
der Schiler und der direkten Horwahrnehmung des Songs aus einem fremdkulturellen Kontext aus.
Im Folgenden wird kurz der Ablauf einer méglichen Unterrichtseinheit skizziert:

1. Anschluss: Zeitungsnotiz zum aktuellen Ereignis:

Colombo/Sri Lanka, 18. 06. 1998. Ein dramatischer Zwischenfall ereignete sich heute in der Burger-
kriegszone des Elefantenpasses. Ein junger Soldat namens Gamini aus Hasalaka bei Kandy kam
wdhrend einer Nachtwache durch das Auslésen seiner Handgranate ums Leben, nachdem er tapfer
und mutig einem tamilischen Bombentruck entgegen sprang, mit seiner schnellen Reaktion einen
Bombenangriff auf das Camp verhinderte und damit seinen Kameraden das Leben rettete.

2. Klaren der Horerwartung: Schltpft in die Rolle eines Komponisten, den dieses Ereignis erschit-
tert und der dem jungen Mann durch einen Song ein Andenken setzen will. Wie wiirdet ihr
folgende musikbezogenen Parameter verwenden:

a) Klangfarben (Instrumente): eher Blaser, Streicher, E-Gitarren, Percussion oder andere:

b) Klangfarben (Stimme): eher mannlich, weiblich, rauh, weich, hoher, tiefer ?

¢) Tempo: eher schnell oder langsam?

d) Melodik: eher komplex oder eher leicht nachvollziehbar?

e) Rhythmik: eher kompliziert oder einfach-geradtaktik?

f) Form: eher kompliziert strukturiert oder nachvollziehbar-klar?

3. Lesen des Songtextes (ohne Musik); danach Anlegen eines Polaritatsprofils zu den Ausdrucksge-
halten:

Der Text ist vom Ausdruck her eher:

dramatisch - langweilig

spannend — entspannend

kraftvoll — kraftlos

wurdevoll - albern

ergreifend - belanglos

ernst — lustig

4. Anhoren der Musik; Anlegen des gleichen Profils zum Ausdrucksgehalt der gehérten Musik und |
Vergleich mit den eigenen musikalischen Vorstellungen von Frage 2. Diskussion Uber die Diskrepanz.

5. Lesen der historischen Hintergrundinformationen und Vergleich mit dem Songtext; Eintrag

der Ergebnisse in ein Arbeitsblatt (Wo? Wann? Wer? Warum?). Klaren des Begriffs Symbol und
seiner Funktion, Erinnerung wachzurufen und wiederzubeleben und Klaren des Begriffs Trauma am
Beispiel des Kriegstraumas (eventuell mit Beziigen zu europaischen Kriegsregionen).

6. Kldrung der Funktion von Affekten als Verstarkungstechnik des Erinnerungsprozesses und der
Funktion des Symbols; Suchen von affektiv geladenen Textstellen.

7. Suchen von affektiv geladenen musikalischen Parametern: a) in der eigen-kulturellen Hérerwar-
tung und b) im wahrgenommenen Ausdruck des fremdkulturellen Songs.

8. AbschlieBende Einordnung der funktionalen Bedeutung von Musik in diesem Zusammenhang:
* als affektive Verstarkung eines Textes, der das Gruppengedachtnis anregt;

* als affektive Ausrichtung auf eine bestimmte Zielgruppe durch westlich-orientiertes Poparrange-
ment.

Ausblick: Suchen ahnlicher Beispiele in anderen Musikkulturen, Sub-, Minoritatskulturen.
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